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 П Р Е Д И С Л О В И Е

Г
оворят, что изучать историю искусства по великим про-

изведениям бессмысленное занятие. Шедевр — явление 

исключительное, прорыв, который часто никак не соотносится 

с художественным мейнстримом эпохи и который сам автор не 

всегда может объяснить и повторить. Даже у признанных гениев 

далеко не каждая работа относится к разряду великих или знако-

вых, и иногда создать шедевр совершенно неожиданно удается 

не самому известному и талантливому художнику. Как и почему 

это получается — великая тайна искусства.

Случается так, что шедевры подчиняются веяниям капризной 

моды. И так, что у последующих поколений интеллектуалов 

считается хорошим тоном ругать художественные предпочте-

ния своих предшественников. А еще так, что из почти полного 

забвения извлекаются действительно гениальные вещи по-на-

стоящему гениальных мастеров. И при этом существуют произ-
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ведения, которые благополучно выдерживают все 

перемены и новые веяния, оставаясь неизменны-

ми и недостижимыми ориентирами.

Лидерство среди национальных художественных 

школ время от времени переходит от страны 

к стране. Сначала большая часть великих картин 

была создана в Италии, затем с развитием живо-

писных традиций шедевры начинали появляться 

во всех уголках Европы, а еще позднее и в России.

Картины, которые считаются величайшими про-

изведениями искусства, на самом деле не всегда 

красивы в привычном понимании и не всегда 

понятны без дополнительных объяснений. Они 

относятся к разным художественным стилям и на-

правлениям, выполнены в разных жанрах и тех-

никах. Но главное, что их объединяет, — это 

способность авторов гениально воздействовать 

на эмоции зрителя, через восприятие погружая 

в свой внутренний мир и творческий процесс.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

Когда мы приходим в музей, мы прежде всего хотим 

видеть хорошо известные всем работы, те самые 

великие произведения, шедевры, запомнившиеся 

с детства, запечатленные во множестве копий 

и репродукций, но нисколько не утратившие своей 

свежести и новизны. Мы спешим встретиться 

с ними, как со старыми и любимыми друзьями, мы 

хотим снова услышать их истории и, может быть, 

узнать о них что-то новое.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

Шедевр — это явление 

исключительное, 

прорыв, который 

очень часто никак 

не соотносится 

с художественным 

мейнстримом эпохи 

и который и сам его 

автор подчас не может 

объяснить и повторить. 
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 Д Ж О Т Т О 

Д И  Б О Н Д О Н Е

(ок. 1266 или 1267–1337)

Поцелуй Иуды 
(Взятие Христа под стражу)
/1303—1306. Капелла дель Арена, Падуя/

В
се имеет свое начало. Река, как известно, 

начинается с голубого ручейка, родина — 

с картинки в букваре, а современное европейское 

искусство — с Джотто ди Бондоне. Это он, прео-

долев византийскую иконописную традицию, от-

крыл совершенно новый подход к живописному 

изображению, превратил двухмерное пространст-

во в трехмерное и возвел в абсолют максималь-

ное подражание природе.

Одним из главных творений Джотто (причем 

чуть ли не первым его шедевром) считаются фре-

ски Капеллы дель Арена (или Капеллы Скрове-

ньи) в Падуе, над которыми он работал с 1303 по 

1306 годы по заказу богатого купца Энрико Скро-

веньи, донатора церкви. Росписи иллюстрируют 

основные сюжеты Евангелия и некоторые апокри-

фические тексты.

Джотто сделал каждый эпизод отдельным закон-

ченным произведением, в котором соблюден 

основополагающий классический принцип един-

ства времени, места и действия. И одним из са-

мых драматичных среди них по праву считается 

«Поцелуй Иуды».

Художник запечатлел момент, когда Иуда, целуя 

Иисуса Христа, передает его в руки тех, кто при-

шел его арестовать. В центре Христос с порази-

тельно спокойным и благородным ликом и Иуда, 

чьи демонические (или звероподобные) черты 

лица иллюстрируют слова Евангелия о том, что 

Один из основополож-

ников художественной 

культуры Проторенес-

санса, ключевая фигура 

в истории европейско-

го искусства. Родился 

в окрестностях Флорен-

ции предположительно 

в семье крестьянина-

кузнеца. Возможно, был 

учеником Чимабуэ. Ос-

новные работы — фрески 

в церкви Сан-Франческо 

в Ассизи (1282—1298), 

в капелле Скровеньи 

в Падуе (1303—1305) 

и в базилике Санте Кроче 

во Флоренции (ок. 1325). 

В последние годы жизни 

был главным архитекто-

ром Флоренции и руко-

водил строительством 

собора Санта-Мария 

дель Фиоре.
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предать Иисуса его побудил вселившийся дьявол. Складки плаща 

Иуды подчеркивают стремительное движение и резко контра-

стируют с изломанными складками на плаще первосвященника 

(в правом углу композиции). Джотто умело показывает объем 

и форму человеческой фигуры под одеждой и подчеркивает дви-

жение и эмоциональное состояние персонажа.

Художник очень плотно компонует три группы. Между лицами 

Иисуса и Иуды части лиц двух римских воинов. В центре ле-

вой группы святой Петр, отсекающий ухо стражника в отчаян-

ной попытке защитить Мессию. В правой — основной персо-

наж первосвященник, который одновременно страшится  Иисуса 

В центре композиции 

находятся Христос 

с поразительно 

спокойным 

и благородным ликом 

и Иуда, чье лицо 

с демоническими 

(или звероподобными) 

чертами иллюстрирует 

слова Евангелия о том, 

что предать Иисуса его 

побудил вселившийся 

в него дьявол. 

Ритмическую основу композиции 

создают навершия копий 

и факелы, вертикальные или 

перекрещивающиеся, возвышающиеся 

над головами стражников на фоне 

пронзительно голубого неба. 



15   П О Ц Е Л У Й  И У Д Ы  

и  брезгливо отодвигается от предателя Иуды. Пра-

вая и левая группы развернуты к центру, где про-

исходит главное действие фрески.

Все герои «Поцелуя Иуды» так или иначе выра-

жают свое отношение к разыгрывающимся на их 

глазах драматическим событиям, на лицах чита-

ются любопытство, затаенное сочувствие, откро-

венное презрение или даже ненависть.

Ритмическую основу создают наконечники копий 

и факелы, возвышающиеся над головами страж-

ников на фоне пронзительно голубого неба. К со-

жалению, эта часть росписи сохранилась плохо. 

Джотто выполнил ее в технике «сухой фрески», 

которая не отличается прочностью, и многие де-

тали уже невозможно рассмотреть.

Основные новшества, которые привнес Джот-

то, — установление связи между сценой и ее 

восприятием и расположение фигур на горизон-

тальной поверхности, простирающейся в глубину 

пространства.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

Основные новшества, которые привнес 

художник, заключаются в том, что 

ему удалось так расположить фигуры 

на горизонтальной поверхности, 

простирающейся в глубину пространства, 

что установилась связь между сценой и ее 

восприятием, картина стала объемной и еще 

более притягательной для зрителя.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

Центром левой группы 

является святой 

Петр, отсекающий 

ухо у одного 

из стражников 

в отчаянной попытке 

защитить Мессию. 
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