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ÂÂÅÄÅÍÈÅ: ÄÅÌÎÊÐÀÒÈß Â ÔÎÒÎÃÐÀÔÈÈ

Â Â Å Ä Å Í È Å

Â фотографии давно принято считать, 

что серьезная критика и теоретические 

работы предназначены исключительно для 

зрителей, но никто не ожидает, что они вый-

дут на улицу и начнут сами делать фотогра-

фии. Когда Сьюзен Зонтаг писала свое эссе 

«О фотографии», она едва ли думала, что 

читатели тоже ввяжутся в эту историю и 

возьмут в руки фотоаппарат. Она начинает 

с предположения, что читатели будут смот-

реть на фотографии, сделанные другими, что 

они «…будут учиться у фотографии… анто-

логии образов… Коллекционировать фото-

графии — значит коллекционировать мир». 

Говоря о фотографиях обычных людей, она 

называет их социальным явлением: «…обыч-

но люди не занимаются фотографией как 

искусством. По большей части это социаль-

ный ритуал…» Такая точка зрения свойствен-

на традиционной теории и критике искусст-

ва в более широком смысле. Арт-критики и 

историки, например Джон Раскин, Бернард 

Беренсон и Клемент Гринберг, писали не для 

потенциальных художников. Возможно, это 

вполне понятно для других видов искусства, 

но в фотографии все иначе. Я бы сказал, что 

иначе стало не так давно, а именно тогда, 

когда появление цифровых и широкополос-

ных технологий в сочетании с изменением 

статуса и целей искусства ознаменовало 

наступление эры демократии в фотографии. 

Теперь зрители фотографируют сами! Ого! 

Художникам редко нравятся подобные вещи, 

но именно так все развивается, и, я думаю, 

это подходящий момент, чтобы объединить 

умение видеть и понимать фотографии 

с умением фотографировать.

Более того, работы об искусстве не 

всегда были предназначены только для его 

ценителей. В I в. до н.э. Цицерон написал 

трактат «О подборе материала для речей», 

а древнегреческий философ Дионисий 

Лонгин позже создал труд о поэзии и рито-

рике «О возвышенном». Обе эти работы 

полны практических указаний. Считалось, 

что ораторское мастерство и литературное 

творчество доступны всем образованным 

людям. В самом деле, сейчас в мир фотогра-

фии вовлечены миллионы людей, и очень 

многие из них используют ее для творческо-

го самовыражения. Возможно, научившись 

лучше понимать фотографии, мы научимся 

лучше фотографировать. Как бы там ни 

было, я исхожу именно из этой точки 

зрения.  

И здесь сразу же возникает вопрос «на 

миллион долларов»: что такое хорошая 

фотография? В беседах и интервью этот 

вопрос мне задают чаще всего. И он необы-

чайно сложен. Можно говорить о хорошей 

композиции или назвать какие угодно более 

специфические качества, но это бы слишком 

сузило границы. Если отступить на шаг назад 

и посмотреть на общую картину, можно 

без труда перечислить элементы хорошего 

снимка. Я насчитал шесть. Возможно, 

вы захотите добавить к ним еще несколько, 

но я бы сказал, что все они будут второ-

степенными по отношению к этим шести. 

Хорошие фотографии не всегда соответству-

ют всем этим условиям, но чаще всего это 

так. Хороший снимок: 

1. Изображает то, что обычно раду-

ет глаз. Даже если снимок не подчиняется 

основным техническим и эстетическим пра-

вилам, его автор должен помнить об этом.

2. Стимулирует и провоцирует. Если 

снимок не будоражит воображение или не 

привлекает внимания, это просто снимок, 

не более того.

3. Многослоен. Снимок имеет несколько 

уровней: например, графика плюс более 

глубокий смысл лучше, чем что-то одно. Как 

зрители, мы любим делать открытия.

4. Соответствует культурному контек-

сту. Фотография стала важной частью наше-

го зрительного рациона. Обычно людям 

нравится, что снимки фиксируют текущий 

момент, «здесь и сейчас».

5. Содержит идею. Любое произведение 

искусства должно обладать той или иной 

глубиной мысли. Образ должен не только 

притягивать взгляд, но и увлекать воображе-

ние зрителя.

6. Соответствует своим выразительным 

средствам. В арт-критике давно существует 

мнение, что различные визуальные средства 

должны исследовать и использовать свои 

сильные стороны, не имитируя другие худо-

жественные формы, а если и делать это, 

то не без иронии.

      — Все происходит автоматически. Мне нужно 

просто нажать на кнопку. Такую камеру может 

купить каждый любитель. [Пауза, показывает 

на свою голову.]— Все находится здесь. ÕÅËÜÌÓÒ ÍÜÞÒÎÍ
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   ×ÀÑÒÜ ÁÎËÜØÅÃÎ ÎÁÚÅÊÒÀ
Ìàëü÷èêè-êî÷åâíèêè íà çàïàäå ïðîâèíöèè 
Ñû÷óàíü: îñíîâíîé îáúåêò — îíè è êîçà, 
íî áîëåå øèðîêèé êîíòåêñò, ðàäè êîòîðîãî 
è ñäåëàíà ýòà ôîòîãðàôèÿ, — æèçíü êî÷åâ-
íèêîâ â öåëîì. Äðóãèå ñíèìêè, ïðèâåäåí-
íûå çäåñü, ïðîäîëæàþò èñòîðèþ è äåëàþò åå 
çàâåðøåííîé.

ÓÐÎÂÍÈ ÎÁÚÅÊÒÀ

Ç À Ì Û Ñ Å Ë  

Ôотография настолько практична, 

настолько непосредственна, что любые 

вопросы о том, каков ее объект, на первый 

взгляд кажутся излишними. Вы направляе-

те объектив на лошадь, — значит, объект — 

лошадь; на здание, на человека, на машину… 

Это и есть объекты. Конечно, в какой-то сте-

пени это так, но не все объекты такие, каки-

ми кажутся на первый взгляд. Иначе гово-

ря, простой и очевидный объект может ока-

заться частью чего-то большего или элемен-

том какой-то идеи. Именно здесь возника-

ет замысел, и от него зависит весь последую-

щий процесс съемки и обработки снимка.  

Но, может быть, это просто вопрос стиля? 

Главное — это объект, просто разные фото-

графы по-разному его трактуют. Может быть, 

это лишь усложняет очевидное? Ответ кроет-

ся в замысле, в том, чего мы хотим достичь. 

Если мы просто видим какую-то сцену или 

объект и реагируем на них так, как это нам 

свойственно, то да, это вопрос стиля. 

Мы поговорим о нем во второй части книги. 

Но если выбор объекта зависит от чего-то 

еще — от цели проекта или от какой-то более 

обширной задачи, — то речь идет о замысле. 

И съемка объекта определяется тем, что мы 

намерены показать зрителю. 

Если просто говорить об «объекте», соз-

дается впечатление, что мы имеем дело 

с единичными, определенными, независи-

мыми объектами: лошадью, домом, чело-

веком или машиной. Но многие объекты 

не столь очевидны и не так определенны. 

Физический, трехмерный объект перед объ-

ективом может быть просто частью боль-

шего объекта, всего одним аспектом общей 

идеи, которую пытается передать фотограф. 

Действительно, часто образ содержит в себе 

объекты нескольких уровней. Первый уро-

вень — заметный, отдельный объект, доми-

нирующий в композиции. Но если поднять-

ся на уровень выше, он становится частью 

чего-то другого, чего-то большего и более 

обширного.

Объект фотографии на этой страни-

це — двое детей, которые тащат козу по зеле-

ному склону. Это дети кочевников Кхампа 

из западно-тибетского региона провинции 

Сычуань в Китае. Их работа — пасти стада 

яков, лошадей и коз. Я сфотографировал 

их, потому что искал образ, который помог 

бы мне отразить «жизнь кочевников на гор-

ных пастбищах». Это был отдельный раздел 

книги, над которой я тогда работал. Но объ-

ект, объединяющий все образы этого фото-

эссе, находился главным образом у меня 

в голове, а не в окружающей реальности. 

Это отчасти объясняет композицию и выбор 

объектива: мальчики выходят из кадра, и это 

привлекает внимание зрителя к пейзажу. 

Я мог бы увеличить фокусное расстояние и 

усилить композицию, чтобы привлечь боль-

ше внимания к мальчикам и их действиям, 

но мне нужно было показать, где они нахо-

дятся и что их окружает. Конечно, я экспери-

ментировал с разным кадрированием, но 

в этом снимке нашел верный баланс, кото-

рый лучше всего соответствовал моим целям.   
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  ÏÐÎÑÒÐÀÍÑÒÂÎ ÊÀÊ ÎÁÚÅÊÒ
Îäèí ñíèìîê èç ñåðèè ôîòîãðàôèé ðûáàöêîé 
ëîäêè, ñäåëàííîé â Òàèëàíäñêîì çàëèâå 
íà âîñõîäå ñîëíöà. Âíèìàíèå ïåðåõîäèò 
îò ëîäêè ê òîìó, ÷òî åå îêðóæàåò:  â ýòî âðåìÿ 
ñóòîê èíòåðåñåí öâåò íåáà, îòðàæàþùèéñÿ 
â íåâåðîÿòíî ñïîêîéíîì ìîðå. ×òîáû ïåðåäàòü 
îòòåíêè, ÿ ñäåëàë ýòîò ñíèìîê 20-ìèëëèìå-
òðîâûì îáúåêòèâîì. À ëîäêà ïîìîãàåò ïîä÷åð-
êíóòü ìàñøòàá. ×òîáû ñîñðåäîòî÷èòü âíèìàíèå 
íà öâåòå, òî÷êà ñúåìêè âûáðàíà òàê, ÷òî ëîäêà 
çàêðûâàåò ñîëíöå, óìåíüøàÿ äèíàìè÷åñêèé 
äèàïàçîí. Íàêîíåö, ëèíèÿ ãîðèçîíòà ðàñïî-
ëîæåíà ñíèçó, è ýòî òàêæå ïðèâëåêàåò âíèìà-
íèå ê íåáó. ß îñòàâèë ëèøü íåáîëüøóþ ïîëîñêó 
ìîðÿ, ÷òîáû ïîêàçàòü îòðàæåíèå íåáà â âîäå.

Ç À Ì Û Ñ Å Ë  

Еще один пример — работы итальянско-

го репортера Романо Каньони. Он провел 

основную часть своей профессиональной 

жизни в зонах военных конфликтов, 

от Биафры до Вьетнама, от Балкан до Чечни. 

Но его замысел обычно глубже, чем просто 

репортаж с места военных действий. Важнее 

всего для него снимки, имеющие универ-

сальный смысл, выходящие за рамки фик-

сации той или иной ситуации. И это тоже 

поиск более обширного объекта.

Также образ может служить нескольким 

целям, и более обширный объект зависит 

от того, кто его выбирает и почему. 

На фотографии с двумя девочками народ-

ности акха в Юго-Восточной Азии мы видим 

две вещи. Одна — жизнь и национальная 

одежда народности акха, другая — система 

водоснабжения: одна из девочек наполня-

ет тыквенный сосуд из бамбукового акведу-

ка. Два объекта борются за внимание: девоч-

ка в головном уборе (довольно сложном для 

ребенка) и льющаяся вода. Здесь два объекта, 

и их восприятие зависит от контекста, 

в котором они показаны. Крупный план той 

же сцены: оказывается, поток воды из акве-

дука отводят с помощью аккуратно привя-

занного листа.

Действительно, иногда навести объектив 

вдохновляет фотографа нечто нематериаль-

ное, нечто пронизывающее всю сцену. 

В этом случае я уделяю особое внимание 

свету. Иногда освещение настолько инте-

ресно или привлекательно, что мы просто 

хотим запечатлеть его. И при этом неваж-

но, что еще будет в кадре. На что падает свет, 

не так интересно, как его собственное каче-

ство. На снимке, приведенном на следующей 

странице, объектом является именно свет. 

Иногда главным объектом снимка становит-

ся цвет. Даже лучше, чем свет, он позволяет 

создавать абстрактные композиции, где цве-

товые сочетания привлекательны сами по 

себе, и неважно, частью каких физических 

объектов они являются.  

Не так уж отличается от цвета и про-

странство кадра — пространство как 

абстрактная масса. На снимке моря ввер-

ху рыбацкая лодка едва узнаваема в ниж-

ней части кадра. Объект — не столько лодка, 

сколько открытое пространство моря и неба. 

Вертикальная градация тона — это прием 

создания абстракции, благодаря ему дости-

гается выразительный эффект. В этой книге 

есть и другие снимки с небольшим «объек-

том» на обширном фоне, но иногда их замы-

сел совершенно другой: объектом являет-

ся небольшая фигура, а не окружающее про-

странство, но по той или иной причине 

я хотел, чтобы она казалась маленькой. 

Иногда это сделано, чтобы зритель не сразу 

ее увидел или чтобы указать на важность 

контекста. Замысел не всегда очевиден 

с первого взгляда.  
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  ÂÛÁÎÐ ÎÁÚÅÊÒÀ
Êàê îïèñàíî âûøå, â ýòîé ôîòîãðàôèè äåâî÷åê 
íàðîäíîñòè àêõà íà ãðàíèöå Òàèëàíäà è Áèðìû 
ïåðåïëåòàþòñÿ äâà îáúåêòà: äåâî÷êà â òðàäè-
öèîííîì êîñòþìå è âîäà, ëüþùàÿñÿ èç áàìáó-
êîâîãî àêâåäóêà. 

  ÑÂÅÒ ÊÀÊ ÎÁÚÅÊÒ
Ïðåäìåò ñîâðåìåííîé ìåáåëè, ñäåëàííûé èç 
äåðåâà è àêðèëà, îòáðàñûâàåò ðåçêèå òåíè è 
ïðåëîìëÿåò öâåò íà ïîëó. Èìåííî ýòè ñâåòîâûå 
ýôôåêòû — îñíîâíîé îáúåêò ñíèìêà è öåí-
òðàëüíàÿ ÷àñòü åãî êîìïîçèöèè.     

  ÖÂÅÒ ÊÀÊ ÎÁÚÅÊÒ
Ñëó÷àéíàÿ êîìïîçèöèÿ èç ñòåêëÿííûõ îáúåêòîâ íà ñòîëå ñ ïîä-
ñâåòêîé â ñòóäèè õóäîæíèêà ïî ñòåêëó Äýííè Ëåéíà. Àáñòðàêòíûå 
ôîðìû, èíòåíñèâíîñòü îòòåíêîâ, äîñòèãíóòàÿ áëàãîäàðÿ çàäíåé 
ïîäñâåòêå, è êðóïíûé ïëàí ñíèìêà ïðèâëåêàþò âíèìàíèå ê öâåòó. 
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  ÊÎÍÖÅÏÖÈß ÊÀÊ ÎÁÚÅÊÒ ¹ 1
Çàäà÷à, èçëîæåííàÿ â áðèôå äëÿ îáëîæêè æóð-
íàëà î áàíêîâñêîì äåëå: íàéòè îáðàç òîãî, êàê 
íîâûå èäåè óãðîæàþò òðàäèöèîííûì âçãëÿäàì. 
Ðåøåíèå: ïîêàçàòü äâå çíàêîìûå âñåì «èêîíû» 
òðàäèöèîííûõ áàíêîâñêèõ óñëóã — Bank of 
England è áàíêèð â öèëèíäðå, à ïîòîì ïðîñòî 
ïîäïàëèòü ôîòîïëåíêó ñ îäíîé ñòîðîíû. 

Но давайте еще дальше отойдем от оче-

видного и понятного — от света, цвета и 

пространственных отношений. Абстрактные 

концепции тоже могут быть объектами, 

и в некоторых типах рекламной и журналь-

ной фотографии образ иногда должен пере-

давать абстрактное послание. Давайте рас-

смотрим следующие образы и как объек-

ты, и как реальные задачи для фотографа 

или иллюстратора. Обложка журнала о бан-

ковском деле, посвященная новым угрозам 

для традиционных банков (решение, при-

веденное здесь: старомодный банкир на 

фоне Bank of England, снятый на фотоплен-

ке, которая сожжена с одного конца); сни-

жение веса с помощью фруктовой диеты 

(решение: яблоко с сантиметром вокруг тон-

кой «талии»); обложка книги Грэма Грина 

«Пути спасения» («Ways of Escape») (решение: 

пара туфель, их носки смотрят в направле-

нии, противоположном зрителю). Этот спи-

сок можно продолжать; фотография способ-

на иллюстрировать те или иные концепции 

с помощью метафор, сопоставлений, пред-

ложений, аллюзий и так далее.

Также существует класс объектов, кото-

рые фотограф намеренно сделал непохожи-

ми на оригиналы. Это интересная традиция. 

Она началась как реакция на одну из основ-

ных проблем фотографии как искусства: 

фотография по самой своей природе являет-

ся «мирской». Я имею в виду, что фотокамера 

с легкостью создает совершенные репродук-

ции реальных вещей (к чему веками стреми-

лись живописцы и скульпторы). В том, чтобы 

просто создать копию оригинала, нет ниче-

го удивительного и выдающегося. Традиция 

отказа от очевидного в фотографии возник-

ла в Германии в 20-х годах XX века. В пер-

вую очередь, здесь нужно сказать о Баухаусе 

и о Ласло Моголи-Наде с его фотограмма-

ми. В рамках этой традиции такие фотогра-

фы, как Отто Штейнерт, Андреас Фейнингер 

и даже Бретт Уэстон, искали способы созда-

ния образов, которые бы удивляли и интри-

говали зрителя.
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  ÊÎÍÖÅÏÖÈß ÊÀÊ ÎÁÚÅÊÒ ¹ 2
Íå ñëèøêîì ãëóáîêîìûñëåííî, íî ïðîñòî è 
ýôôåêòèâíî: íóæíî áûëî èëëþñòðèðîâàòü êîí-
öåïöèþ, ñâÿçàííóþ ñ äèåòîé è ñíèæåíèåì âåñà. 
Äàëüíåéøèå îáúÿñíåíèÿ íè ê ÷åìó.

  ÊÎÍÖÅÏÖÈß ÊÀÊ ÎÁÚÅÊÒ ¹ 3
Çäåñü êîíöåïöèåé áûëè àãðåññèÿ è íàïàäåíèå, 
íî â àáñòðàêòíîì êîíòåêñòå — íå ñîöèàëüíûõ 
èíñòèòóòîâ, à ôèíàíñîâûõ. Ðåøåíèå: ïèðàíüÿ 
ñ îñêàëåííûìè çóáàìè. 

  ÊÎÍÖÅÏÖÈß ÊÀÊ ÎÁÚÅÊÒ ¹ 4
Íåñêîëüêî áîëåå ñëîæíàÿ êîíöåïöèÿ. Åå àâòîð — ìóçûêàíò, àâòîð ìóçûêàëüíîãî àëüáîìà. Àëüáîì 
íàçûâàëñÿ «Southpaw», ïîòîìó ÷òî ìóçûêàíò — ëåâøà, è îí ñàì ïèøåò è èñïîëíÿåò ìóçûêó. Èäåÿ 
àðò-äèðåêòîðà ñîñòîÿëà â òîì, ÷òîáû ñîçäàòü ïàðîäèþ íà Ìàðãðèòòà. Â òî âðåìÿ, äî ïîÿâëå-
íèÿ öèôðîâûõ òåõíîëîãèé, ïîäîáíûå ñïåöýôôåêòû áûëè ñëîæíû è ïðèâëåêàëè âíèìàíèå. Îáðàç 
ñîñòàâëåí èç äâóõ ôîòîãðàôèé, òùàòåëüíî ðåòóøèðîâàííûõ ñ ïîìîùüþ ãèäðîòèïèè: íà îäíîé 
ôîòîãðàôèè áûëà ñíÿòà ðóêà â ïåð÷àòêå, íà äðóãîé — áåç íåå.
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  ÐÀÑÒßÍÓÒÛÉ ÏËÀÍ
Ïåðåäíèé ïëàí ïëàâíî ïåðå-
õîäèò â ëèíèþ ãîðèçîí-
òà. Ëèíèÿ ãîðèçîíòà îáû÷íî 
îñòàíàâëèâàåò âçãëÿä. Çäåñü 
îíà ïîêàçàíà êàê âåðòèêàëü-
íàÿ ñòåíà. 

  ÐÀÇÄÅËÜÍÛÅ ÏËÀÍÛ
Ïî÷òè òàêàÿ æå ñèòóàöèÿ, íî 
âåðòèêàëüíûé ïåðåäíèé ïëàí 
ïðèâëåêàåò âíèìàíèå çðèòå-
ëÿ è òàê èëè èíà÷å íàðóøàåò 
íåïðåðûâíîñòü ãðàäèåíòà ãëó-
áèíû. Ñ òî÷êè çðåíèÿ ôîòî-
ãðàôèè çäåñü äâà ñþæåòà, 
íàõîäÿùèõñÿ íà ðàçíûõ ðàñ-
ñòîÿíèÿõ, è ìû âîñïðèíèìàåì 
èõ êàê îòäåëüíûå ïëàíû.

  ÓÄÀËÅÍÍÛÅ ÏËÀÍÛ
Ôîòîãðàôèÿ ñäåëàíà òåëåîáúåêòèâîì 400 ìèëëèìåòðîâ, è îíà äîâîëüíî òèïè÷íà. 
Ñþæåò (ñíÿòûé íà þãå Òàèëàíäà) äåëèòñÿ íà òðè îòäåëüíûõ ïëàíà. Ýòîò ýôôåêò 
ñîçäàåò êîìïðåññèÿ, êîòîðóþ äàåò ñúåìêà òåëåîáúåêòèâîì, â ñî÷åòàíèè ñ âîç-
äóøíîé ïåðñïåêòèâîé â ñûðîì âîçäóõå. Ýòî îòðàæåíî â êîìïîçèöèè: ñèëóýò 
ïåðåäíåãî ïëàíà ðàñïîëîæåí ñëåâà, ïðÿìî ïåðåä ìàññîé ñêàë, íàõîäÿùèõñÿ 
íà ñðåäíåì ïëàíå, à çàòåì ïîñðåäè ñðåäíåãî ïëàíà âîçíèêàåò òðåòèé ïëàí, ñàìûé 
îòäàëåííûé. Ëîäî÷íèê íà ïåðåäíåì ïëàíå îáåñïå÷èâàåò íåîáõîäèìûå ìàñøòàá 
è êîíòåêñò. 

ÏÐÎÒÈÂÎÏÎËÎÆÍÎÑÒÈ

Äля динамического баланса нужны, как 

минимум, два контрастных элемента. 

И каким бы ни был тип контраста, эти эле-

менты так или иначе противоположны. На 

самом деле противоположность — фунда-

ментальное условие баланса в большинстве 

изображений. Исключения — статический 

баланс, например в крайне симметричных 

композициях (хотя даже здесь часто есть 

ощущение двух сторон, отражающих друг 

друга), и «бессюжетные» снимки, где в ком-

позиции доминируют узор и фактура. Два 

уравновешивающих друг друга элемента соз-

дают больше напряжения, чем три или боль-

ше, потому что энергия в изображении дви-

жется между ними. Чтобы проиллюстри-

ровать это, давайте рассмотрим две ситуа-

ции, хорошо известные в фотографии, но не 

слишком хорошо исследованные. Это про-

тивоположность глубины между передним и 

задним планами и противоположность мас-

штаба между маленькой фигурой и большим 

фоном.

Идея переднего и заднего планов вполне 

очевидна, но, чтобы использовать ее в ком-

позиции, нужно подумать о том, как связать 

или разделить планы. В этом смысле есть 

большая разница между тем сюжетом, где 

передний план плавно переходит в задний, 

и тем, где передний и задний план четко 

разделены. Иногда на снимке может быть 

несколько планов, как на снимке, приведен-

ном внизу. Но больше всего возможностей 

для игры с балансом дает разделение на два 

плана. В традиционном подходе передний 

план всегда лидирует, потому что в любой 

сцене, где есть глубина, наши глаза и другие 

органы чувств в первую очередь замечают 

то, что находится прямо перед нами, а потом 

движутся к тому, что находится дальше. 

Разделение планов — почти всегда 

результат восприятия, даже если этому спо-

собствуют «границы», заметные на снимке.
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ÑÏÎÑÎÁÛ ÐÀÇÄÅËÅÍÈß ÏËÀÍÎÂ
Ïðîñòðàíñòâåííàÿ ïåðñïåêòèâà: çàâèñèò 
îò àòìîñôåðû è îñâåùåíèÿ, è åå âñåãäà 
óñèëèâàåò ñúåìêà òåëåîáúåêòèâîì. Ìãëà, 
äûìêà èëè òóìàí ïîìîãàþò ðàçäåëèòü 
ðàññòîÿíèÿ íà ïëàíû, ïðåóâåëè÷èâàÿ 
òîíàëüíûå ðàçëè÷èÿ è ñêðûâàÿ äåòàëè, òåì 
áîëåå ïðè îñâåùåíèè ñçàäè, êîãäà îáúåêòèâ 
íàõîäèòñÿ íàïðîòèâ ñîëíöà.
Òî÷êà ñúåìêè è êàäðèðîâàíèå: ñðåçàòü 
ñíèìîê ñíèçó èëè ïðîñòî íå ïîêàçûâàòü, 
êàê ðàçíûå ïëàíû ñâÿçàíû ìåæäó ñîáîé. 
Îäèí ìåòîä — «îáðåçàòü» çåìëþ â êàäðå, 
äðóãîé — ñäåëàòü ÷àñòè÷íîå èëè ïîëíîå 
êàäðèðîâàíèå âíå ïåðåäíåãî ïëàíà. 
Òîíàëüíûé êîíòðàñò: êëàññè÷åñêèé 
ìåòîä — çàòåìíåííûé ïåðåäíèé ïëàí è 
áîëåå ñâåòëûé çàäíèé ïëàí. Òàêîé êîíòðàñò 
ñâåòëîãî è òåìíîãî ñîîòâåòñòâóåò òîìó, êàê 
ìû îáû÷íî âîñïðèíèìàåì îáðàçû, íà÷èíàÿ 
ñ ñàìûõ áëèæíèõ îáúåêòîâ è ïåðåâîäÿ âçãëÿä 
íà áîëåå äàëüíèå. Ñàìûé ïîêàçàòåëüíûé 
ñëó÷àé — ñèëóýò íà ïåðåäíåì ïëàíå, 
êîòîðûé äàåò ñúåìêà ïðîòèâ ñîëíöà. 
Öâåò: â áîëüøîì ìàñøòàáå îäèí ïëàí ðåäêî 
îòëè÷àåòñÿ ïî öâåòó îò äðóãîãî, íî ðàçíèöà 
òåïëîòû öâåòà, âûçâàííàÿ îñâåùåíèåì, 
âïîëíå âîçìîæíà. Ïðèìåð — ïåðåäíèé 
ïëàí â òóñêëîì èñêóññòâåííîì îñâåùåíèè 
íà ôîíå çàäíåãî ïëàíà, îñâåùåííîãî 
åñòåñòâåííûì ãîëóáîâàòûì ñâåòîì.
Ðåçêîñòü: èçáèðàòåëüíàÿ ðåçêîñòü 
ñ íåáîëüøîé ãëóáèíîé ÿâíî îòäåëÿåò äðóã 
îò äðóãà äâà ïëàíà, íî äîðîãîé öåíîé. 
Ñìàçàííûé ïëàí òåðÿåò äåòàëè, à çíà÷èò, 
íå ìîæåò íè÷åãî ïðîòèâîïîñòàâèòü áîëåå 
ðåçêîìó ïëàíó.

   ÑÈËÓÝÒ
Åùå îäèí ðàñïðîñòðàíåííûé ñïîñîá ÷åòêîãî 
îòäåëåíèÿ ïåðåäíåãî ïëàíà îò çàäíåãî ñ ïîìî-
ùüþ ÿâíîãî òîíàëüíîãî êîíòðàñòà. Äëÿ ìàêñè-
ìàëüíîé ýôôåêòèâíîñòè ïðè ýêñïîçèöèè 
è îáðàáîòêå ñíèìêà íóæíî ïîä÷åðêíóòü ïëîò-
íîñòü ñèëóýòà.

Пейзаж — самый распространенный объ-

ект для разделения планов. Один элемент 

ландшафта становится четким передним пла-

ном, и это вопрос точки съемки и того, какую 

трактовку сюжета мы выбрали. Наклонный 

склон может скрывать часть среднего плана, 

но пейзаж все равно уходит от камеры вдаль. 

Когда художники и фотографы решают раз-

делить изображение на несколько планов, 

это особый способ обращения с глубиной, а 

также попытка убедить зрителя рассматри-

вать изображение в определенном порядке.

Чтобы убедить зрителя в том, что объ-

екты, находящиеся на разном расстоянии, 

— это отдельные планы, нужно подчеркнуть 

контраст между разными планами и устра-

нить любые намеки на то, что они связаны 

друг с другом. Здесь может помочь простран-

ственная перспектива. В принципе простое 

разделение планов работает против перспек-

тивы, делая незаметным плавный переход 

от переднего к заднему плану, но простран-

ственная перспектива, которая демонстриру-

ет атмосферные эффекты, чтобы указать на 

расстояние, акцентирует внимание на раз-

ницу планов. Но это требует особых условий. 

Если же их нет, остается использовать точку 

съемки, кадрирование и контраст светлого 

и темного. Точка съемки важнее всего; стан-

дартный метод — найти положение каме-

ры, отделяющее передний план от заднего. 

Один способ это сделать — срезать нижний 

край снимка, чтобы скрыть землю, другой 

— кадрировать снимок так, чтобы передний 

план хотя бы частично включал то, что нахо-

дится на расстоянии. Добавьте к этому кон-

траст светлого и темного (обычно при этом 

передний план темнее) и получите отде-

ленные друг от друга планы. Разницу цвета 

между планами используют гораздо реже, 

чем разницу тона, а разница резкости, успеш-

но создающая другой тип баланса в компози-

ции, здесь часто бесполезна: если передний 

или задний планы находятся не в фокусе, это 

просто воспринимается как элемент сюжета. 
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Пейзажная живопись — важный жанр, 

исторически здесь много внимания уделя-

лось тонкостям разделения холста на планы 

разной глубины. Пейзажная живопись как 

отдельное направление возникла в XVII 

веке; до этого пейзаж играл вспомогатель-

ную роль, он служил сценой для основно-

го сюжета. Первым великим художником-

пейзажистом был Клод Лоррен. Прежде всего 

он создал приемы, которыми пользовались 

следующие поколения художников, и его 

работами восхищались даже в XVIII и XIX 

веках. Работа Тёрнера «Переход через ручей», 

написанная в 1815 году, — прекрасный при-

мер работы с разными планами.

Обычный метод Лоррена состоял в том, 

чтобы создать темный, затененный перед-

ний план, утяжеленный и ограниченный 

с одной стороны деревьями, добавить дета-

ли, почти такие же темные, но массивные, 

расположенные с другой стороны холста, 

чтобы зритель мог перевести туда взгляд. 

Отсюда взгляд двигается назад, к центру, 

затем вперед и назад, к более светлому даль-

нему плану, к небу и к солнцу в дымке, явно 

заметному или слегка закрытому деревьями. 

В классической пейзажной живописи 

также использовались фигуры людей, часто 

исторические или мифологические персона-

жи. И Лоррен, и Тёрнер использовали сред-

ства освещения и композиции, чтобы при-

влечь внимание к этим фигурам, несмотря 

на их небольшие размеры. На этой картине 

Тёрнера фигуры играют очень важную роль 

в композиции, направляя внимание зрите-

ля. Чтобы направлять внимание, нужно знать 

не только, куда, но и откуда будет двигать-

ся взгляд. Эта отправная точка обычно нахо-

дится на переднем плане, а не на заднем. 

Передний план намеренно сделан темным, 

чтобы отделить его от заднего. Затем Тёрнер 

создает освещенный участок на среднем 

плане. Фигуры женщин сразу же привлекают 

внимание, и отсюда структура композиции 

ведет взгляд к заднему плану. 

  Ò¨ÐÍÅÐ. ÏÅÐÅÕÎÄ ×ÅÐÅÇ ÐÓ×ÅÉ (1815)
Â ýòîì ïàñòîðàëüíîì àíãëèéñêîì ïåéçàæå Ò¸ðíåð 
èñïîëüçîâàë òåõíèêó Êëîäà Ëîððåíà: ÿðêèé ó÷àñòîê 
ñâåòà âíóòðè áîëåå òåìíîãî ïåðåäíåãî ïëàíà, ïðè-
âëåêàþùèé âíèìàíèå çðèòåëÿ è íàïðàâëÿþùèé åãî 
ê ïåðåäíåìó è çàäíåìó ïëàíàì. 

Îòäåëåíèå ïëàíîâ äðóã îò äðóãà ñ ïîìîùüþ 
îñâåùåíèÿ è êîìïîçèöèè ïîçâîëÿåò, âî-ïåðâûõ, 
ïðèäàòü êàðòèíå ñòðóêòóðó, à âî-âòîðûõ, íàïðàâ-
ëÿòü âçãëÿä çðèòåëÿ â îïðåäåëåííîé ïîñëåäîâà-
òåëüíîñòè.

Ðåïðîäóêöèÿ êàðòèíû ïðèâîäèòñÿ 
ñ ðàçðåøåíèÿ akg-images/Erich Lessing
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  ÝÔÔÅÊÒ ËÎÐÐÅÍÀ
Ìû ðàññìîòðåëè ýòó ñèòóàöèþ êàê ïðèìåð ðàçäåëåíèÿ èçîáðàæåíèÿ íà ðàçíûå ïëàíû, ãäå öåëü 
— íàïðàâèòü âçãëÿä çðèòåëÿ. Ïðèñóòñòâèå ãîëîâû Áóääû, ëåæàùåé íà çåìëå, ÿâëÿåòñÿ òðèããåðîì. 
Îíà ñëèøêîì õîðîøà è íåîáû÷íà, ÷òîáû åå íå çàìåòèòü. Îñîáîãî âíèìàíèÿ òðåáîâàëè ïîëîæåíèå 
êàìåðû è îñâåùåíèå. Ïåðâîå ÿ ìîã êîíòðîëèðîâàòü, âòîðîå — íåò. Êëþ÷îì êî âñåìó ñòàëî ñâåòëîå 
ïÿòíî íà ãîëîâå Áóääû íà áîëåå òåìíîì ïåðåäíåì ïëàíå. Ýòî  îòïðàâíàÿ òî÷êà äëÿ âíèìàíèÿ çðè-
òåëÿ. Çàòåì êîìïîçèöèÿ âåäåò åãî ê ôèíàëüíîé òî÷êå: äâóì êèðïè÷íûì ñòóïàì. Íåáîëüøàÿ ôîòî-
ãðàôèÿ ïîêàçûâàåò áîëåå ðàííèé âàðèàíò êàäðèðîâàíèÿ â ñåðèè ñíèìêîâ.

Уроки живописи часто ценны для фото-

графии, и здесь мы видим случай, когда 

ее приемы можно успешно использовать. 

Одна из возможностей — следовать методам 

Лоррена, и в этом нет ничего плохого. Вот 

еще один практический пример, где эта тех-

ника решает конкретную проблему. Делая 

этот снимок в Таиланде, в руинах древнего 

города Аютайя, я хотел показать две накло-

нившиеся кирпичные ступы. Обычно при 

археологической и архитектурной съемке 

проводят предварительную разведку, чтобы 

выяснить, как падает свет. Это позволяет 

контролировать ситуацию и избежать нео-

жиданностей. Я обошел вокруг в поисках 

точки съемки, которая бы позволила пока-

зать интересный передний план с помощью 

широкоугольного объектива. В первую оче-

редь мое внимание привлекла голова, стоя-

щая на низкой стене слева. Затем я заметил 

каменную голову Будды, лежащую в траве 

(Аютайя был разграблен бирманцами, кото-

рые его и разрушили). Это было идеально. 

Теперь у меня было два интересных объекта! 

Требовалось очень низкое положение каме-

ры, но что делать с освещением? Я хотел, 

чтобы лежащая голова была хорошо освеще-

на, но при этом помнил о классическом при-

еме, когда передний план делается темнее, 

чтобы направить внимание к заднему, 

в данном случае — к двум ступам. Я мог 

отразить точную игру света и тени, но хотел 

сделать снимок, когда тени на переднем 

плане начнут достигать головы. Иначе гово-

ря, в самый последний возможный момент. 

Я учел это при кадрировании снимка, 

и все получилось именно так, как я ожидал. 

Низкие разрушенные стены слева и спра-

ва обеспечивают тень для переднего плана, 

а голова создает отдельный светлый участок. 

Мы видим крупным планом лицо, оно при-

влекает внимание в первую очередь 

и направляет его к кирпичным ступам.
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Классический метод, о котором мы толь-

ко что говорили, помогает отделить друг от 

друга разные планы и сбалансировать их 

так, чтобы это соответствовало ожиданиям 

зрителя, где пропорции переднего и задне-

го планов остаются практически одинаковы-

ми. В результате сцена узнаваема, и происхо-

дит понятное и привычное движение глаза 

от ближних объектов к дальним. Передний 

план или привлекает внимание, или подчер-

кивает расстояние. Но здесь также возмож-

на интересная и неожиданная игра соот-

ношений. Если уменьшить один тип кон-

траста, например контрастность освеще-

ния, или сделать так, чтобы передний план 

занимал меньше места, то возникает некое 

замешательство и взгляд начинает постоян-

но перемещаться между разными планами, 

чтобы выяснить, каковы отношения между 

ними. Результат — переключение внимания, 

которое побуждает зрителя дольше рассма-

тривать снимок. Здесь я привожу несколь-

ко иллюстраций неоднозначного разделения 

планов, и в каждом случае происходит пере-

ключение внимания. 

  ÏÅÐÅÊËÞ×ÅÍÈÅ ÂÍÈÌÀÍÈß ÈÇÌÅÍÅÍÈÅÌ ÎÒÒÅÍÊÀ ¹ 1
ßïîíñêèé ñàä, ñíÿòûé ñ äðóãîé ñòîðîíû âîðîò (ðàñïðîñòðàíåííàÿ òåõíèêà â ÿïîíñêîì ñàäîâîì 
äèçàéíå). Êîìïîçèöèÿ ïîä÷åðêèâàåò òî÷íûé, ñòðóêòóðèðîâàííûé äèçàéí. Ïåðåäíèé ïëàí îñâå-
ùåí ÿð÷å, ÷åì ñöåíà íà çàäíåì ïëàíå, è ïîýòîìó ó íàñ âîçíèêàåò îùóùåíèå íåêîòîðîé íåðåàëüíî-
ñòè. Ýòî ïðîòèâîðå÷èò òîìó, ÷òî ìû ïðèâûêëè âèäåòü. Ýôôåêò äîïîëíÿþò ãëóáèíà ïîëÿ, íåáîëüøàÿ 
àïåðòóðà è òî÷íî âûáðàííàÿ òî÷êà ñúåìêè, ñîçäàþùàÿ êâàäðàòíóþ êîìïîçèöèþ.

  ÏÅÐÅÊËÞ×ÅÍÈÅ ÂÍÈÌÀÍÈß 
ÈÇÌÅÍÅÍÈÅÌ ÎÒÒÅÍÊÀ ¹ 2
Ãèãàíòñêàÿ ãîëîâà Áóääû íà ôîíå êèðïè÷-
íîé ñòåíû õðàìà âïèñàíà â óçêîå òðåóãîëüíîå 
îòâåðñòèå, ãäå òî÷íî ïîìåùàþòñÿ ãîëîâà è åå 
ãîëîâíîé óáîð. Òåëåîáúåêòèâ (400 ìèëëèìå-
òðîâ) ñæèìàåò ïåðñïåêòèâó, íåáîëüøàÿ àïåð-
òóðà óâåëè÷èâàåò ãëóáèíó ïîëÿ, áîëåå ÿðêîå 
îáðàìëåíèå òåìíîãî îáúåêòà âíóòðè ñáèâàåò 
çðèòåëÿ ñ òîëêó, è, ÷òîáû ïîíÿòü, ÷òî ìû âèäèì, 
íóæíî íåñêîëüêî ñåêóíä. 
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• Êëîä Ëîððåí 
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(J.M.W. Turner)
• Äæîí Êîíñòåáëü 

(John Constable)
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