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Начало развития русской живописи принято относить к началу XI века. Как известно, 

в конце X столетия Киевская Русь приняла христианство, и по указанию князя Владимира 

Красное Солнышко стали активно воздвигаться первые храмы. Для украшения интерьеров 

потребовались иконы, фрески и мозаики — это и были первые художественные произведе-

ния русских мастеров. Расцвет данного вида искусства пришелся на XIV–XV века, его ярчай-

шими представителями считаются Феофан Грек и Андрей Рублёв. 

В XVII столетии религиозная живопись постепенно начала отходить на второй план и все 

больше уступать место светским мотивам. Объектом внимания искусства стал человек, 

а главенствующим жанром — портрет. В манере письма художников появилась большая 

изысканность. 

Новый этап развития отечественной художественной школы пришелся на XVIII век, когда 

благодаря Петру I наметилось расширение политических и культурных связей России с даль-

ними странами. Под влиянием западных традиций работы русских мастеров обогатились 

свежими образами и сюжетами. Поскольку в то время в искусстве лидирующие позиции за-

нимал классицизм, на полотнах чаще можно было встретить античные аллегории и отсылки 

к библейским историям. Прежнюю значимость сохранял и портрет, только теперь вместо 

парадного представления модели, художники стремились показать личность. Наиболее из-

вестные живописцы той поры — А. П. Антропов, Д. Г. Левицкий, В. Л. Боровиковский и др. 

Чуть позже в русское искусство начинают проникать идеи романтизма. Художников за-

нимают глубокие чувства и роковые страсти. Все выразительнее и живее становятся сю-

жеты из жизни аристократов, возникает интерес к народному быту (правда, пока он носит 

преимущественно идиллический оттенок). Кроме того, постепенно закладываются основы 

пейзажа как самостоятельного жанра и появляются первые робкие попытки отступить от 

надуманности академических сюжетов. Русское художественное наследие пополняется ра-

ботами О. А. Кипренского, К. П. Брюллова, И. К. Айвазовского и др.

В XIX веке силу набирают реализм и народность. Тогда же совершается поистине знако-

вая революция: студенты петербургской Императорской Академии художеств, не пожелав-

шие более писать наскучившие программные работы, организовывают Товарищество пере-

движных художественных выставок. Общепринятые стандарты с их отстраненностью от ре-

альности более не признаются: на новых картинах обличаются нечистые на руку чиновники 

и купцы, предстают тяжелые будни крестьян и бесчеловечные ужасы войны... Возрастает 

интерес к национальному, что находит воплощение в изоб ражении ярких сцен из народных 

сказок и былин, появляются картины лирического русского пейзажа. Бунтари-передвиж-

ники, среди которых И. Н. Крамской, В. Г. Перов, И. Е. Репин, А. И. Куинд жи, И. И. Левитан, 

В. И. Суриков, становятся визитной карточкой русского искусства.

В конце XIX — начале XX века намечается интерес к передаче идеи, а не формы. Симво-

лизм, неоклассицизм, модерн оказывают влияние на творчество М. А. Врубеля. Не обходит 

стороной российских художников и импрессионизм: интерес к этому направлению живо-

писи заметен в картинах В. А. Серова. XX век с его революционными веяниями открывает 

новые возможности авангардного искусства: стремление довести до абсолюта идею аб-

стракционизма наблюдается в творчестве К. С. Малевича.

Даже опираясь на этот краткий экскурс, можно сделать вывод о том, что русское ис-

кусство очень богато и многогранно. Настоящее издание позволит вам насладиться его ис-

тинными шедеврами, начиная с древних времен и заканчивая первой половиной XX века.

ВведениеВведение  
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Донская икона Божией МатериДонская икона Божией Матери
и Успение Богородицыи Успение Богородицы
1392 г. Дерево, темпера. 86×68 см. Государственная Третьяковская галерея (Москва)

СВЯТАЯ ЗАСТУПНИЦА
Первоначально икона хранилась в Дон-

ской области в церкви Благовещения в так 

называемом Сиротином городке. Уже 

с момента своего написания она была 

очень почитаема, но после битвы на Кули-

ковом поле стала поистине легендарной. 

Во время сражения, состоявшегося 8 сен-

тября 1380 года в день Рождества Пресвя-

той Богородицы, святой образ находился 

в стане русских воинов. После победы 

казаки подарили его московскому князю 

Дмитрию Донскому. С тех пор икона стала 

именоваться Донской и получила широ-

кую известность у православного народа 

Древней Руси. 

Изображенная Богородица считалась 

защитницей от иноверных врагов. Именно 

перед ее образом молился Иван Грозный 

накануне казанского похода, а жители 

Моск вы искали избавления от поступив-

ших к городу войск татарского хана Газы II 

Герая. Эту же икону  патриарх Иов исполь-

зовал, чтобы благословить Бориса Годуно-

ва на царство, а князь Василий  Голицын 

брал ее с собой в крымский поход. 

Когда-то данное изображение Бого-

родицы украшал красивый драгоцен-

ный оклад. Однако в 1812 году редкие 

самоцветы и жемчуга вынули солдаты 

французской армии, а после революции 

1917 года исчезли и остальные атрибуты 

обрамления.

Феофан Грек

 Золотая греческая надпись на рукаве 

Богородицы, скорее всего, стих библейского 

псалма: «Вся слава дщери царевы внутрь, рясны 

златыми одеяна, преиспещрена»

 Крошечная белая фигурка в руках Спасителя — 

символ бессмертной души Богоматери 

Образ представляет собой один из 

вариантов иконографического типа «Уми-

ление», где Божия Матерь изображалась 

по пояс с Христом-младенцем в правой 

руке. Изначальный золотой фон иконы 

утрачен — нимбы над головой Богороди-

цы и Спасителя не сохранились, но лики 

и одежды хорошо видны. 

Богоматерь словно предвидит судьбу 

своего сына. Ее раскрытая и удлиненная 

шея и своеобразная пространственная 

постановка головы очень напоминают 

Мадонн итальянской школы иконописи. 

Однако лицо Девы Марии не печально, 

а, скорее, полно внутренней просветлен-

ности, что было несвойственно византий-

ским иконам. Автор добивается такого 

эффекта с помощью умелого примене-

ния плавных линий, в которых нет ничего 

жесткого и стремительного. В  расположе-

нии глаз и рта заметна ассиметрия: они 

нарисованы не на параллельных, а как 

бы на сходящихся осях и немного сдвину-

ты вправо. И в этом исследователи видят 

еще одну особенность русского письма. 

Константинопольские иконописцы той 

эпохи придерживались строгих канонов 

и не позволяли себе экспериментировать 

с формами в угоду большей эмоциональ-

ной выразительности. 

Еще одна характерная особенность об-

раза — обнаженные до колен ноги Христа, 

стоящие на левой руке Богоматери, кото-

рой та придерживает складки его одежды. 

Они символизируют принятие Спасителем 

своей участи.

На оборотной стороне удивительно хо-

рошо сохранилось изображение Успения 

Богородицы. Умершая Дева Мария нари-

сована в окружении двенадцати апосто-

лов и двух епископов. На переднем плане 

расположена свеча, символизирующая 

угасание жизни. В центре композиции 

находится Иисус Христос, он значительно 

выделяется среди остальных персонажей, 

почти в два раза превышая их по росту. 

Используемая иконописцем цветовая гам-

ма более темная и драматичная.
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1425–1427 гг. Дерево, темпера. 141,5×114 см. Государственная Третьяковская галерея (Москва)

ТроицаТроица

СИМВОЛ ВЕРЫ
Андрей Рублёв — самый известный 

мастер московской школы иконописи 

и почитаемый настолько, что Русская 

православная церковь даже канонизи-

ровала его в лике преподобного. Как 

звали художника в миру, неизвестно — 

монашеский постриг он принял под име-

нем Андрей. Прозвище Рублёв, вероят-

но, произошло от слова «рубель» — так 

в старину на Руси называли инструмент, 

который использовали для выколачива-

ния (стирки) и глажки белья. 

В число работ знаменитого иконо-

писца входят росписи Благовещенского 

собора в Московском кремле, которые 

он делал совместно с Феофаном Греком. 

Факт сотрудничества с таким именитым 

мастером свидетельствует о том, что Руб-

лёв был признанным знатоком своего 

дела. Однако наибольшую известность 

он получил как автор иконы «Троица».

История создания знаменитого обра-

за такова. Настоятель Троице-Сергиева 

монастыря Никон Радонежский, предчув-

ствуя скорую кончину, спешил украсить 

стены вновь воздвигнутого Троицкого со-

бора святыми ликами. С этой целью он 

обратился к двум прославленным иконо-

писцам — Андрею Рублёву и Даниилу Чёр-

ному. Мастерам предстояло не только рас-

писать монастырь, но и создать несколько 

Андрей Рублёв

 За спиной каждого из ангелов изображен особый символ. Белокаменные палаты — это олицетворение духовного познания, в Псалтыри духовное 

саморазвитие человека отождествляется с работой зодчего. Дерево — это древо жизни, символ вечности и рая. Гора — знак благородных и высших 

устремлений человеческой души

 Стоящая в центре композиции чаша с головой 

жертвенного тельца в Средние века считалась 

прообразом святого Грааля, из которого во время 

Тайной вечери испил Иисус Христос

самостоятельных изображений для много-

ярусного иконостаса. Поскольку для ра-

боты над фресками требовалось выждать 

год (здание должно было осесть, чтобы 

росписям ничто не угрожало), художники 

приступили к написанию икон. Созданная 

Рублёвым «Троица» предназначалась для 

правой стороны Царских врат и впослед-

ствии стала образцом для многочисленных 

подражаний.

Икона представляет собой изображе-

ние задумчивых ангелов, восседающих 

вокруг стола у жертвенной чаши. Три 

фигуры образуют нечто наподобие замк-

нутого круга — символа бесконечности. 

И хотя у каждого из ангелов своя поза 

и своя одежда, написаны они однотипно, 

поэтому кажутся наделенными равным 

достоинством. Кроме того, каждый из 

них держит в руках жезл — знак боже-

ственной власти. 

Изображение дарит ощущение оду-

хотворенности и торжественного покоя. 

При взгляде на икону не ощущается ни-

какой динамики — только спокойная ста-

тичность. Даже контуры и складки одежд 

выглядят хрупкими и невесомыми. Па-

литра удивительно гармонична: соеди-

нение нежно-голубого, светло  -зеленого 

и золотого цветов действует абсолютно 

умиротворяюще.

Глубокий смысл этой иконы заключа-

ется в духовном единстве и взаимной 

любви.
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ВЗГЛЯД, ПРОНИКАЮЩИЙ 
В ДУШУ

В 1918–1919 годах в Звенигород от-

правилась экспедиция по поиску исто-

рических ценностей. Она так и могла бы 

завершится несущественными находка-

ми, если бы один из исследователей, 

Григорий Осипович Чириков, не дога-

дался заглянуть в заброшенный сарай, 

стоявший недалеко от Успенского со-

бора на Городке. Среди обычного хлама 

он обнаружил доску, где из-под копоти 

и  грязи едва просматривался лик Хри-

ста. Впоследствии оказалось, что это 

фрагмент знаменитого Звенигородского 

чина — уникального ансамбля древне-

русской иконной живописи. К сожале-

нию, уцелели лишь три поясные иконы: 

непосредственно Спаса, архангела Ми-

хаила и апостола Павла. В целом же по 

Начало XV в. (1410-е гг.). Дерево, темпера. 158×106 см. Государственная Третьяковская галерея (Москва)

Спас из Деисусного чина Спас из Деисусного чина 
(Звенигородский)(Звенигородский)

Андрей Рублёв

подчеркнут чрезмерно — все пропор-

ционально и гармонично. Открытая шея 

слегка повернута, в то время как обрам-

ленное длинными волосами лицо обра-

щено непосредственно к зрителю. Это 

придает всему образу едва уловимое 

движение.

Мастер наделяет Христа типично рус-

скими внешними чертами, делая особо 

выразительными глаза. Небольшие по 

размеру и слегка суженные, они внима-

тельно и доброжелательно смотрят из-

под слегка приподнятых бровей. Ясный, 

открытый и благостный взгляд направ-

лен прямо на зрителя. В нем чувствуется 

желание вникнуть в душу человека, по-

нять и простить его. 

Характерной особенностью являет-

ся и чистота используемой Рублёвым 

палитры — лик Спасителя прописан ис-

ключительно мягкими светлыми тона-

ми. Следует сказать, что в византийских 

иконах того времени для передачи лица 

пользовались следующим способом: 

общий коричнево-зеленый тон сильно 

разбеливали последующим моделиру-

ющим объем слоем, а на уста, нос и по 

контуру глазниц наносили пятна яркой 

киновари. У Рублёва все иначе. Русский 

мастер использует мягкую светотеневую 

манеру, так называемую плавь (от сло-

ва «плавно»). Тона на иконе положены 

в несколько слоев, с учетом просве-

чивания более ярких базовых через 

светлые верхние. Причем выступающие 

места на лице Спасителя покрыты не 

одним, а многочисленными моделиру-

ющими мазками. Тонкий слой киновари 

положен лишь в определенных местах 

и только по верху. В результате таких 

тончайших тональных переходов икона 

обрела небывалый внутренний свет. 

Размер иконы, соотносящийся с ро-

стом человека, также выбран не случай-

но. Во-первых, благодаря этому образ 

хорошо просматривался из любой части 

церкви, откуда бы на него не смотрели. 

Во-вторых, он позволил художнику со-

средоточиться на передаче смысла и на-

строения своей работы, открыто и ясно 

изобразить внутреннее состояние Хрис-

та, уделив большое внимание выраже-

нию его лица.

традиции образов должно было быть 

семь. 

После реставрации на основе стили-

стического анализа, проделанного из-

вестным русским живописцем Игорем 

Эммануиловичем Грабарём, было ре-

шено, что автором найденных изобра-

жений является Андрей Рублёв. Прямых 

письменных источников, подтвержда-

ющих данный факт, нет. Однако пред-

полагается, что заказчиком чина высту-

пил Юрий Звенигородский — крестник 

преподобного Сергия Радонежского 

и основатель Троицкого собора (ныне 

Троице-Сергиева лавра). Более чем ве-

роятно, что Андрей Рублёв, работавший 

в данном монастыре, и стал исполните-

лем заказа.

Образ Христа наряду с ликом Бого-

родицы был излюбленным для Рублёва. 

Изображая его, иконописец всегда от-

давал работе все силы, как духовные, 

так и творческие. Спас из Деисусного 

чина — ярчайшее свидетельство зрело-

сти таланта художника. Работа отлича-

ется значительностью, глубиной и не-

исчерпаемостью содержания. Именно 

в этой иконе соединились жизненный 

опыт Руб лёва и глубинное понимание 

образа, а также блистательно раскры-

лась живописная манера художника.

Представление Христа на иконах в те 

времена было  жестко канонизировано 

(тип лица, одежда, надписи имени на 

фоне). Тем  не менее найти две совер-

шенно одинаковые иконы сложно. Как 

бы ни хотел творец, но его собственная 

личность всегда накладывает отпечаток, 

пусть и легкий, на всю работу. Тем более 

заметным он становится тогда, когда 

речь идет о таком мастере, как Андрей 

Рублёв. 

На его иконе Иисус Христос предстает 

в самом расцвете духовных и физиче-

ских сил. Он выглядит не отрешенным, 

суровым и всезнающим, а сильным, спо-

койным, абсолютно живым, внушающим 

доверие и надежду. Это ярчайшее свиде-

тельство зрелости таланта художника. 

Несмотря на частично сохранивши-

еся лик и фигуру, впечатление от об-

раза создается полное и завершенное. 

Ни один элемент в лике Спасителя не 
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Неизвестный иконописец

Начало XII в. (1130–1140-е гг.). Дерево, темпера. 238×168 см. Государственная Третьяковская галерея (Москва)

Благовещение УстюжскоеБлаговещение Устюжское

ВЕЛИКОЕ ТАИНСТВО
Эта икона — одна из самых древних 

в собрании Государственной Третьяков-

ской галереи. Она появилась еще в на-

чале XII века в Великом Новгороде, затем 

была перевезена в Москву в кремлевский 

Успенский собор. Устюжской же она стала 

потому, что ее происхождение ошибочно 

связывали с Великим Устюгом. Согласно 

легенде, перед данным образом молился 

блаженный Прокопий о защите жителей 

города от гнева Божьего.

Стоящий слева архангел Гавриил 

правой рукой благословляет Богородицу, 

в левой у него находится жезл (мерило). 

Этот атрибут путника выступает символом 

небесного посланничества. Одно крыло 

простерто за спиной, другое приподнято 

в знак приветствия.

Богородица нарисована стоящей у под-

ножия престола с мотком красной пряжи 

в руках, который намекает на процесс пря-

дения, олицетворяющий «соткание» мла-

денца во чреве матери. Склоненная поза 

и отсутствие ярких эмоций на лице симво-

лизируют покорность божией воле и сми-

рение. На груди на складках одея ния вид-

неется образ младенца Иисуса Христа. Он 

обнажен, что указывает на наличие в  нем 

человеческой природы, набедренная по-

вязка намекает на предстоящее распятие. 

Отставленный указательный палец правой 

руки Девы Марии, которым она прикасает-

ся к нимбу младенца, образует некое по-

добие благословляющего жеста.

Вверху иконы располагается еще один 

образ Христа, на этот раз в зрелом воз-

расте. Спаситель восседает на престоле 

в окружении Небесных сил. В левой руке 

он держит свиток, а из правой испускает 

луч, направленный в лоно Богоматери. 

Оригинальная икона некогда заклю-

чалась в дра гоценный инкрустированный 

оклад, который в период войны 1812 года, 

к сожалению, был безвозвратно утрачен.

 Младенец Иисус изображен в терракотовом 

цвете, практически идентичном тому, которым 

написано одеяние Богоматери. На расстоянии 

маленький Мессия полностью сливается с Марией

Изображенный сюжет заимствован из 

Евангелия от Луки и повествует о том, как 

архангел Гавриил приносит Деве Марии 

радостную весть — она станет матерью 

Бога. Данная сцена получила широкое 

распространение в древней иконографии 

и насчитывает множество вариантов, отли-

чающихся позами персонажей, наличием 

дополнительных фигур и атрибутов. Устюж-

ская версия, в свою очередь, также послу-

жила прототипом для создания списков: 

она исполнялась как на деревянной по-

верхности, так и на стенах в виде росписи.
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Похвала Владимирской иконе Похвала Владимирской иконе 
Божией Матери.Божией Матери.
Древо государства РоссийскогоДрево государства Российского

Симон Фёдорович 
Ушаков

1668 г. Дерево, темпера. 105×62 см. Государственная Третьяковская галерея (Москва)

РОДОСЛОВНАЯ 
ЦАРСКОЙ СЕМЬИ

В биографии Симона Ушакова не-

мало пробелов. Известно, что родился 

он в 1625 или 1626 году, по происхож-

дению был дворянином, имел родствен-

ников среди духовенства и монашеству-

ющих. О том, где и у кого учился живопи-

си, данных нет. Зато есть сведения, что 

в 1648 году поступил на службу к госу-

дарю Алексею Михайловичу Романову 

в качестве художника. Именно в период 

его царствования и были созданы самые 

значительные работы Ушакова.

В середине XVII века Россия уже опра-

вилась от смутных времен и вторжения 

интервентов. Воцарение династии Ро-

мановых ознаменовало новую эпоху для 

русских земель, экономика упрочилась, 

а зарубежные контакты существенно рас-

ширились. Активно возрождалась и худо-

жественное искусство, велись активные 

споры о стиле и качестве православных 

икон. Ушаков как раз был одним из тех, 

кто работал над слиянием новых художе-

ственных приемов и исконных традиций. 

Именно в таких условиях и была создана 

«Похвала...» — уникальная икона, имев-

шая политическое и государственное 

значение, которая представляла собой 

единое отображение истории Руси и Рус-

ской православной церкви. 

Образ написан для иконостаса церкви 

Святой Живоначальной Троицы в Никит-

никах, прихожанином которой, скорее 

всего, и являлся Ушаков. Внизу в цент-

ре иконы изображены митрополит Пётр 

и князь Иван Данилович Калита, с име-

нами которых традиционно связывают 

возвышение Москвы. Они стоят на фоне 

заложенного ими Успенского собора, на-

зываемого в народе Домом Богородицы, 

и поливают прорастающее через него 

дерево. Раскидистые ветви украшают 

20 медальонов с ликами московских свя-

тых, митрополитов и первого царя из рода 

Романовых — по 10 с каждой стороны. 

Изображения расположены сверху вниз, 

как бы сообразуясь с ростом дерева, 

с некоторыми отступлениями от хроно-

логической последовательности. В цент-

ральной виньетке представлен образ Бо-

гоматери Владимирской. Она выступает 

божественной покровительницей всего 

царского дома и Москвы. Сплошное за-

полнение поверхности иконы придает ей 

особую декоративность и зрелищность.

В верхней части иконы нарисован не-

босклон, на котором Спаситель передает 

парящим ангелам венец и ризу, предна-

значенные Алексею Романовичу (он сто-

ит слева внизу полотна). Таким образом 

Царь Небесный как бы благословляет на 

правление царя земного. Надо отметить, 

что это был едва ли ни первый на Руси 

опыт изображения на иконе простых ми-

рян — государя и его семьи. Хотя в Ев-

ропе подобная традиция в церковной 

живописи уже существовала.

Общая композиция иконы напоминает 

изображение родословной средневеко-

вой сербской династии Неманичей. Впро-

чем, и это не первоисточник, а еще одно 

заимствование. Подобное представление 

генеалогических связей встречается на 

иконе «Древо Иессе ево», где показана 

родословная Иисуса Христа. 

Примечателен и тот факт, что Ушаков 

всегда оставлял авторскую подпись на 

собственных работах. Как правило, там 

указывалась не только дата, но также 

имя заказчика и место, для которого 

предназначалась икона. Это говорит 

 За кремлевской стеной слева стоит царь 

Алексей Михайлович Романов

 Справа находится первая жена государя Мария 

Ильинична, урожденная Милославская, с детьми

о зарождении личностного самосозна-

ния у живописцев и принятии ими не-

которой ответственности за созданные 

произведения. Рассматриваемая икона 

не стала исключением. В правом ниж-

нем углу на кремлевской стене видна 

надпись «А писал сии образъ его госу-

даревъ зографъ Пимин зовомый Симон 

Ушаков». 


