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МАНИФЕСТЫ. 

ДЕКЛАРАЦИИ. 

СТАТЬИ





ОТ КУБИЗМА И ФУТУРИЗМА
К СУПРЕМАТИЗМУ

НОВЫЙ ЖИВОПИСНЫЙ РЕАЛИЗМ

Когда исчезнет привычка сознания видеть в кар-
тинах изображение уголков природы, мадонн и бес-
стыдных в е н е р, тогда только у в и д и м ч и с т о
ж и в о п и с н о е п р о и з в е д е н и е.

Я преобразился в н у л е ф о р м и в ы л о в и л
с е б я и з о м у т а д р я н и А к а д е м и ч е с к о г о
и с к у с с т в а.

      

Я уничтожил кольцо — горизонта, и вышел из
круга вещей, с кольца горизонта, в котором за-
ключены художник и формы натуры.

Это проклятое кольцо, открывая все новое и
новое, уводит художника от ц е л и  к  г и б е л и.

И только т р у с л и в о е с о з н а н и е и скудность
творческих сил в художнике поддаются обману и
устанавливают с в о е и с к у с с т в о н а ф о р м а х
н а т ур ы, боясь лишиться фундамента, на котором
основал свое искусство д и к а р ь и а к а д е м и я.

      

Воспроизводить облюбованные предметы и
уголки природы, все равно что восторгаться вору
на свои закованные ноги.
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Только тупые и бессильные художники при-
крывают свое искусство и с к р е н н о с т ь ю.

В искусстве нужна и с т и н а, н о н е и с к р е н-
н о с т ь.

В е щ и  и с ч е з л и  к а к  д ы м  д л я  н о в о й
к у л ь т у р ы  и с к у с с т в а, и  и с к у с с т в о  и д е т
к  с а м о ц е л и — творчества, к господству над фор-
мами натуры.

ИСКУССТВО ДИКАРЯ И ЕГО ПРИНЦИПЫ

Дикарь — первый положил принцип натура-
лизма: изображая свои рисунки из точки и пяти
палочек, он сделал попытку передачи себе подоб-
ного.

Этой первой попыткой была положена осно-
ва в сознании подражательности формам при-
роды.

Отсюда возникла цель подойти как можно бли-
же к лицу натуры.

И все усилие художника было направлено к
передаче ее творческих форм.

      

Первым начертанием примитивного изображе-
ния дикаря было положено начало искусству Со-
бирательному, или искусству повторения.

Собирательному потому, что реальный чело-
век не был открыт со всеми его тонкостями линий
чувств, психологии и анатомии.

Дикарь не видел ни внешнего его образа, ни
внутреннего состояния. Его сознание могло толь-
ко увидеть схему человека, зверя и т. п.
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И по мере развития сознания усложнялась схе-
ма изображения натуры. Чем больше его сознание
охватывало натуру, тем усложнялась его работа и
увеличивался опыт умения.

Сознание развивалось только в одну сторону —
сторону творчества натуры, а не в сторону новых
форм искусства.

Поэтому его примитивные изображения нель-
зя считать за творческие создания.

Уродство реальных форм в его изображении —
результат слабой технической стороны.

Как техника, так и сознание находились толь-
ко на пути развития своего.

И его картины нельзя считать за искус-
ство. NNN

Ибо не уметь — не есть искусство.
Им только был указан путь к искусству.

      

Следовательно, первоначальная схема его яви-
лась остовом, на который поколения навешивали
все новые и новые открытия, найденные ими в
природе.

И схема все усложнялась и достигла своего рас-
цвета в Антике и Возрождении искусства.

Мастера этих двух эпох изображали человека
в полной его форме, как наружной, так и внутрен-
ней.

Человек был собран, и было выражено его внут-
реннее состояние.

Но несмотря на громадное мастерство их — ими
все-таки не была закончена идея дикаря:

Отражение, как в зеркале, натуры на холсте.
И ошибочно считать, что их время было са-

мым ярким расцветом в искусстве и что молодому
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поколению нужно во что бы то ни стало стре-
миться к этому идеалу.

Такая мысль ложная.
Она уводит молодые силы от современного те-

чения жизни, чем уродует их.
Тела их летают на аэропланах, а искусство

и жизнь прикрывают старыми халатами Неронов
и Тицианов.

Поэтому не могут заметить новую красоту в
нашей современной жизни.

Ибо живут красотой прошлых веков.

      

Вот почему непонятны были реалисты, имп-
рессионисты, Кубизм, Футуризм и Супрематизм.

      

Эти последние художники сбросили халаты про-
шлого и вышли наружу современной жизни и нахо-
дили новые красоты.

И говорю:
Ч т о н и к а к и е з а с т е н к и а к а д е м и й н е

у с т о я т п р о т и в п р и х о д я щ е г о в р е м е н и.
Д в и г а ю т с я и р о ж д а ю т с я ф о р м ы, и м ы

д е л а е м н о в ы е и н о в ы е о т к р ы т и я.
И то, что нами открыто, того не закрыть.
И нелепо н а ш е  время вгонять в старые фор-

мы минувшего времени.

      

Дупло прошлого не может вместить гигантские
постройки и бег нашей жизни.

Как в нашей технической жизни:
Мы не можем пользоваться теми кораблями,

на которых ездили сарацины — так и в искусстве
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