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внутреннего мира, как эмоционального, так и интеллектуаль-
ного. Увлечение инновациями, творчеством артефактов и вир-
туальных миров оборачивается потерей ориентиров и забве-
нием принципа гармонии – с самим собой, с другими людь-
ми, с природой. Последствия этого не в последнюю очередь
стали причинами глобального кризиса, затронувшего все сто-
роны жизни.

Понятия гармонии и целостности философы объединяли в
созидающем принципе красоты, что на протяжении всей исто-
рии философской мысли составляло фундаментальную основу
эстетики. В предлагаемом читателю коллективном труде пред-
ставлены результаты исследований, инициатором которых ста-
ли Международные эстетические конференции «Метафизика
визуального», проводимые Эстетической ассоциацией России
в Институте философии РАН. Председатель Ассоциации – док-
тор философских наук, ведущий научный сотрудник сектора
эстетики Константин Михайлович Долгов. Активным органи-
затором и душой конференций стала Светлана Анатольевна
Казанцева, старший научный сотрудник, кандидат философ-
ских наук, доцент. Именно ей принадлежала идея подготовки
специального междисциплинарного издания по насущим про-
блемам визуализации. К глубокому прискорбию ее друзей,
Светлана Анатольевна рано ушла из жизни. Это случилось в
январе 2007 года, в самый разгар работ над проектом. Эта кни-
га – дань ее светлой памяти. В сборнике публикуется одна из
последних статей Светланы Анатольевны «Иконичность как
онтологическое основание символического образа в иконопи-
си», которая по сути есть духовное завещание мыслителя, не-
равнодушного к судьбам мира и человека. В современной мас-
совой культуре (или антикультуре?) возводится в культ потреб-
ление и развлечения, но за мнимым плюрализмом маскируется
душевное и духовное обнищание. Работа Светланы Анатольев-
ны – напоминание о забываемой сущностной природе челове-
ка. В предисловии к статье автор словами о. Сергия Булгакова
выразила глубинный смысл и назначение высокого искусства:
«Искусство зрит мыслеобраз или идею, которая просвечивает
вещи и составляет ее идеальное содержание или основание».
В православной традиции духовная жизнь не мыслима без икон,
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лесности и существенно зависит от личностной истории фор-
мирования данного индивида. Как в таком случае организуют-
ся дискурсы самопредъявления человека и коммуникации, –
эти и другие экзистенциальные вопросы в центре внимания
И.А.Бесковой. В третью часть вошли работы преимуществен-
но антропологического и культурологического характера. Каж-
дый создает свою индивидуальную объективную реальность зри-
мых образов. Может ли другой индивид ее увидеть? Реально ли
видеть глазами другого? Одно из актуальных направлений ис-
следований – межкультурные коммуникации – представлено
работами Л.В.Кривых и М.В.Березняк. Как лицо человека вос-
принимается человеком индивидуалистической культуры и как
оно воспринимается человеком коллективистской культуры, –
на этот вопрос дается ответ в статье Л.В.Кривых. Развиваемый
автором культурно-семиотический подход позволяет пролить
свет на разницу в самопредъявлении и в восприятии, казалось
бы, привычных вещей. Мария Березняк посвятила свою рабо-
ту изучению роли зрительного мышления в китайском мента-
литете. Китайская письменность, основанная на иероглифи-
ческих образах, хотя и не переводима на язык рациональной
аналитики, но может быть в нем представлена схематически.
Автор объясняет особенности китайского мышления, опира-
ясь на когнитивно-информационный подход.

Человек видит то, что ему показывают, и то, в чем его убеж-
дают. Тематика политической культуры представлена работами
молодых ученых Вероники Шаровой и Елены Шаровой. Как
создаются имиджи политиков, как культивируются образы вра-
гов – эти и другие проблемы манипуляции общественным со-
знанием стали предметом анализа политологов. Визуальные об-
разы – мощное средство в информационных войнах, но также и
мощное средство решения собственных проблем в аутотренин-
гах и психотерапии. Приемы визуализации в клинической пси-
хотерапии – предмет исследования Л.А.Котельниковой. Обра-
зы-фикции могут стать реальностью для устремленного человека.

Проблема телесности обсуждается во многих работах, а в
статьях О.С.Васильева и Д.А.Бесковой она становится цент-
ральной. В движении зримо-ощутимый образ образует само тело
человека. Профессиональный тренер и врач О.С.Васильев об-
суждает специфику двигательного образа и его роль в культуре
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движения. Возникает вопрос – культура движения относится к
специальным видам профессиональной деятельности или же
можно говорить о культуре движения относительно всех чело-
веческих проявлений, в том числе бытовых? Новое направле-
ние в клинической психологии – психология телесности ста-
вит вопрос шире, говоря о культуре телесности. Человек рас-
сматривается как биопсихосоциальное существо. Теоретическая
психология находит выходы в практику, полагая, что изучение
структуры телесности и ее динамики позволяет вводить в круг
системного психосоматического анализа жизненные феноме-
ны, в их числе внешний облик, одежда, интерьер. Интересный
анализ этих феноменов, оказывающих влияние на психоэмо-
циональное состояние человека в обыденной жизни, проделан
специалистом-психологом Д.А.Бесковой.

Междисциплинарный характер исследования вызвал ряд
трудностей из-за несовпадения языков и методологий. Контек-
сты употребления основных терминов, тесно связанных с ба-
зовым понятием образа – «визуальный образ», «зримо-ощути-
мый образ», «когнитивный образ», «художественный образ»,
«поэтический образ», – по смыслу различаются в зависимости
от научной или философской традиции. Исследователи, при-
нявшие участие в труде, стремились прежде всего к понима-
нию друг друга на уровне смыслов, а не выражений. Согласо-
вание терминологии и выработка единого языка не ставились
как специальные цели. Тезисы о поддержании многообразия
подходов и о равном праве на существование различных куль-
турных традиций Запада, Востока и России разделялись боль-
шинством участников проекта. Ответственный редактор в дан-
ной плюралистической ситуации сочла нужным представить
индивидуальность позиций и оставить текст статей без сущест-
венного редактирования, предоставляя читателю самому разо-
браться в предлагаемых решениях.

Коллективный труд подготовлен усилиями двух отделов Ин-
ститута философии – Отдела эпистемологии и логики и Отдела
социальной и политической философии. Авторы благодарят всех
своих коллег, принявших участие в обсуждении статей.
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ции используют технологии анимации – создания живых зри-
мо-ощутимых картин, при помощи оцифровки, а также элек-
тронных и иных невещественных носителей.

Если внимание направлено во внешний мир, то стоит раз-
личать объективный (реальный) образ, субъективный (перцеп-
тивный) образ и модельный образ. Объективное зрительное пред-
ставление основано больше на знании, чем на впечатлении. Пер-
цептивный образ отражает восприятие и переживание видимого
не без влияния культурной среды и индивидуального когнитив-
ного стиля воспринимающего. Модельный образ, предполагаю-
щий неизбежно свойственное рациональному типу мышления
упрощение, выполняет двойную функцию в познании – отра-
жения выделенных характеристик предмета настоящего и кон-
струирование таковых в отношении предмета будущего.

Визуализация в научном творчестве

Без визуализации в широком смысле – воображения – на-
учное творчество было бы невозможным. В своей основе оно
опирается на знаково-символическую природу сознания, по-
знающего мир опосредованно через целенаправленное созда-
ние искусственных языков и моделей. Визуализация в узком
смысле в виде наглядных рисунков, графиков, чертежей выпол-
няет многие функции: понимания, прояснения, доказательст-
ва, открытия и изобретения нового через наглядный образ и
аналитическую работу мышления. В математике примерами
могут служить процедуры геометрических доказательств, а в
современной форме математического моделирования – анима-
ционные компьютерные сценарии.

В ряде научных дисциплин для кодирования информации
специально конструируются иконические и идеографические
языки. Конструирование таких искусственных языков требует
большой изобретательности и художественного воображения.
Показателен пример Леонардо да Винчи. В современной карто-
графии используется условное изображение сверху. Для челове-
ка, находящегося на летательном аппарате, представить вид свер-
ху нетрудно, но этот язык физических карт возник, когда еще ни
один летательный аппарат не поднялся в небо. Современные
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Леонардо картографы рисовали вид местности с определенной
точки зрения. Прозорливый ум Леонардо, опираясь на глубокие
познания в перспективе, воображение и художественный талант,
впервые «увидел» местность сверху. Он рисует карту Тосканы с
совершенно неожиданной точки зрения: художник как бы па-
рит высоко над холмами и реками. Внизу виден берег Тиррен-
ского моря, наверху – река Арно с притоками. На языке совре-
менной психологии можно смело утверждать, что способность
визуализации играла в индивидуальном когнитивном стиле Ле-
онардо ведущую роль. Предложенный им научный метод вклю-
чал в себя три основных позиции: 1) внимательное наблюдение;
2) многочисленные проверки результатов наблюдения с разных
точек зрения; 3) зарисовка предмета или явления, возможно бо-
лее искусная, так чтобы проверки результатов могли быть увиде-
ны всеми и поняты с помощью коротких сопроводительных по-
яснений. В области ботаники да Винчи был первым, кто описал
законы филлотаксиса, управляющие расположением листьев на
стебле, законы гелиотропизма и геотропизма, которые описы-
вают влияние солнца и земного притяжения на растения. В об-
ласти анатомии он создает систему изображения органов и тел в
поперечном разрезе. Во времена Леонардо преподаватели меди-
цины мало интересовались анатомическими рисунками, пока их
не убедил метод Леонардо. Его система включала в себя показ
объекта в четырех видах, так чтобы его можно было досконально
осмотреть со всех сторон. Созданные Леонардо принципы ана-
томического рисунка используются и в наши дни.

Сегодня многие творческие люди с развитой способностью
визуализации, подобно Леонардо, рисуют трехмерный физиче-
ский предмет с любого ракурса, даже из расположения в прост-
ранстве, которое физическое тело в принципе занять не может.
Проведенные исследования феномена зрения и видения позво-
ляют сделать выводы о разумности глаза1 , другими словами, наше
видение в большей степени зависит от ментального конструи-
рования предмета или ментальной визуализации. Мы видит то,
что хотим видеть и то, что можем знать. Причем знание, сопро-
вождающее видение, не обязательно представимо в речи. Визу-
альное понимание может быть ясным (ясновидение), но не обя-
зательно четко осознанным и понятым через слово.




