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DTa KHHra SIBIISETCS PEOPUHTOM OpHUIMHAJIA, KOTOpblﬁ MbI CO3aaJIHU CIICHUAJIBHO JJIs Bac, HCIIOJIb3Ys 3allaTCHTOBAHHBIC
TCXHOJIOTHUH TPOU3BOACTBA PCIIPUHTHBIX KHUT U II€YATH I10 Tpe60BaHI/IIO.

CHavasna Mbl OTCKaHUPOBAJIM KKy CTPAHUIy OpPUTHMHAJA 3TOM PEAKOW KHHUIHM Ha NMPOPECCHOHAILHOM 000pYy/I0BaHHH.
3aTeM C MOMOIIBIO CHEUUATILHO pa3paboTaHHBIX MIPOrPaMM MbI TPOM3BEIH OYUCTKY M300payKeHUs OT MSATEH, KIISIKC, Iepe-
rH00B U MONBITAINCH OTOEINTHh W BBHIPOBHATH KaXIYIO0 CTpaHMIly KHUTH. K coXaleHHIo, HEKOTOpbIE CTPaHMIBI HENb3s
BEpHYTh B U3HAYAJIbHOE COCTOSIHHE, M €CJIM UX OBbLIO TPYIHO YMTaTh B OPUTMHAJE, TO Aa)Ke IpU LU(POBOH pecTaBpaluu
HX HEBO3MOYKHO YITy4IIHTb.

Pazymeercsi, aBToMaTu31MpoBaHHas [IPOrpaMMHasi 00paboTKa PENPUHTHBIX KHHUT — HE caMoe JIydlllee pelleHHe Ui BOCCTa-
HOBJICHUSI TEKCTa B €ro NEPBO3AAHHOM BHJIE, OJJHAKO, HAIA [1EJIb — BEPHYTh YNTATENIO TOYHYIO KONHMIO KHUTH, KOTOPOH
MOXET OBITh HECKOJIBKO BEKOB.

HOBTOMy MBI NpEAYIPEIKAACM O BOSMOXKHBIX HOTIPEHIHOCTAX BOCCTAHOBJICHHOI'O PECIPHUHTHOTO U3JaHHWA. B HU3JaHUU MOTYT
OTCYTCTBOBAaTh OJHA WJIM HECKOJBKO CTPAaHUIl TEKCTA, MOT'YT BCTPETUTHCSA HEBBIBOAUMBIC IIATHA W KIIIKCBI, HAAIITUCHU
Ha MOJIAX WU MOAYEPKUBAHU B TEKCTE, HCUNTACMBIC (bpaFMeHTbl TEKCTAa HJIH 3aTUObI CTpaHM1I. HOKyHaTI) WJIK HE ITOKYIIAaTh
HO,I[O6HLI€ H3JaHus — pelIaTh BaM, MBI K€ n€J1a€M BCE€ BO3MOXKHOC, 4TOOBI PEAKHUC U ICHHBIC KHUT'H, CIIC HEJABHO YTPpAa4UCH-
HBIE 1 HECIIPABEJINBO 3a6bITBIe, BHOBB CTaJId JOCTYITHBIMU JJIST BCEX quTaTeNei.

ﬁ(epvm KHmxHbIN PeneccaHc
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PucyHku OiizeHmrTefira ouenb BHPA3HTENbHE, OHNH HUKOTEA He
PABHONYIUHH M He (e3pasiuMyHbl — B 3TOM ux Gompmasa cu:a,

ATH MajieHbHHE PUCYHKM M HaOPOCKM HAIIONHEHH BCErNa YeM-TO
Ouenb WMBBHIM M CTPACTHBIM, B HUX HpeaBudaiiHo yOemuTeILHO CKazaHO
TO, Y4TO XOTeN CKA3aTL JH3EHINTCHH.

OHN OYeHL TeaTpPAlLHBEL, B CAMOM BHICOKOM CMEICIE 3TOr0 IIOHATHA,
B HUX TaKiKe UBET OCTPHIH DHCUEHTPUYECKUH AYX LHMPHA — BEPOATHO,
TeaTpanbHOCTb ¥ LHPK HY:KHBI OblIN eMy, 4ToOHl MORHATEL uaobparkenne
pPeasbHOCTH [0 Ipefeaa BbpasHTeSLHOCTH.

JToif NPUNOAHATOCTLIO TeaTpa W UWPKA pUCyHKM 3Jifscuurcitna —
He pe3ynbTaToOM, & RYIIOH M BHYTDEHHCH CYTLIO — NOXOMU HA MHD Pu-
cynkos JloTpexa.

Ho TyT cpasy BuRHA M pas3Huna mOLXona M pasHuua 3amad : JloTpex,
KaK XYIOKHHUK, HAXORUT Ty Mepy NPEYBCIHYEHHA, TY I'DaHb BHIPLSUTEINb-
HOCTH, KOTOpaA I03BONIACT €My HaThb B DHUCYHKE [0 Ipefesa CiHaryio,
UCUEPIHIBAIOILYI0 MBICHD ; DifseHIITeltn KC NyMaeT M DPHCYET B NEPBYIO
odepellb KaK PEKUCCED, ero PUCYHKH — PUCYHKUM PEHUCCEDA, OH He
KOHTPOJINPYET MEPY BHIPA3UTEILHOCTH, OH HOBBONAET HOMYCKU B XapaKTe-
PHCTHKAX M B IJIACTHKE CBONX PUCYHKOB — OIN HE ABJIAITCA AJIA HETO
OTHENBHLIMA MPOU3BEREHNAMH €0 MCKYCCTBA, OHM CAY:HaT pasberom,
PasMEIIEHNEM, OIBITOM HANbHEHUINX PEMMUCCEPCKHX PaboT, OH BHAUT
Aanbuie n306parkeHHOro.

Ecnu M CpaBHHMM DHCYHOK JiiaeHmITediHAa K Kakoli-HuGyme cueHe
WIN 3MU30NY C pelleHMeM ero PeUCCePCKOTO 3aMBICla, TO YBUIHM,
KaK PUCYHOK IepeferaeT HYMHYI0 Mepy ofpasa, a B Qumbme pemuccep
CHHMaeT 3ToT IepeGop, m B pesymbTaTe o6paa NpuoGpeTaeT HacTOfA-
HYI0 CHIY.

B crpemmenny BRPAsuTh BpeMs, B 60IbIIOM NPOIECCE COBMAHUA CTUTIA
PAROM MAYT BCE MCKYCCTBA: JINTEPATYPAa M KMHO, MHUBOIMCH M TEaTp.
WnyT, B3auMEO BIUAA APYr Ha HOpyra.

Pasnple MCKyCCTBA BCerfa ONMPATCA APYr HA EpYyra, OHM HINYT
IpYyr B Apyre CODaTHHKOB M IIOMOIIHMKOB, M O0YeHb YaCTO XYMOIKHHUK
6omae K CBOMM COBpPEMEHHUKAM — NHCATEN0 HIM KUHOPeRuccepy,
6nusxe, yeM K cBoeit npodeccuoHayibHOL Cpene.

3TO M eCTh HACTOAIIEEe B CO3MAHUM CTHIA BpeMeHH — Takue paboTw
rayGoKo IIPOTHBOIOMOMKHE AYXY PeMecieHHuYeCTBa, TOMKe, KCTarH, 0YeHb
CXO3KeMy CBOMM CTAHApPTOM B CaMBIX PasHHX Hpodeccusx.



dfiscHwTedH rIyGoKe YYBCTBOBAI BCe pasHoolpasueé HCHYCCTB: OH
3Han (Nu3Kue eMy MYSBIKY, SUTCPATYPY, *KUBOMUCH, OH BE3[e HUMEJ CBOM
HACTOALINE XYNOKeCTBEHHLIE CTPAaCTH.

W ® omHOM MCKYCCTBe OHL caM co3fan cef¢ BEPHOTO W YMHOTO T0Ba-
puILa — PAXOM ¢ PerKuccepoM DitaeHmTCHHOM meN Oi3eHIITeRH-XYIOX-
UK, KOTOPHLL BCerna IIOMOraj eMy B COBTaHNM Yell0BeYeCKUX XaPaKTepoB,
B IPOHNKHOBEHUM B MX BHYTDEHHUH MUD, B INIACTHKY UX FKUSHU.

9TOT XYHO:KHMK OLII HACTOAIMM JPYroM peKuccepa, OH HHKOTRA
He HICT Ha KOMIIPOMHCCH, HUKOIAA ne GHIBAI XOMONHEIM W CYXUM.

U on nomoram cBOE}f OCTPOTOH, CBOMM «IpHUCBMCTOM Iamdieran pe-
$HUCCCPY BCerfa OBITh HOBBIM, BCerna CbiTh B3BOIHOBAHHEIM, BCErma GniTh
PeBOIIOLHOHIEM,

Cam DiiseHwTeiiH ckasanm: «PeBoloLMA Hajda MHE B KUBHH caMoe
I MeHA Joporoe — 5TO OHa CHENANa MEHA XYHOMKHNKOM».



EISENSTEIN ET LE DESSIN

PAR YOURI PIMENOV

Sentiments, pensées et passions se rassem-
blent en si grand nombre chez ’homme de talent
qu’en s’échappant comme de la vapeur, ils
mettent 4 la fois en mouvement le moteur
principal de sa vie et, souvent, aménent au jour
par des sortes d’issues latérales des aspects
absolument neufs du génie, de nouvelles possi-
bilités de s’exprimer, trés fortement parfois, et
de facon qui convainc.

- * *

En ces années o le jeune pays des Soviets
jetait les fondements de ses arts et commengait
d’ériger les premiéres cimes d’une culture
nouvelle, il le faisait sur une terre o I'air
était saturé par la poussiére des chantiers, od
Yindustrie naissante était devenue le réve et
Pame du peuple, ol les termes techniques se
transformaient en vocables de poésie.

L’art se ruait vers des sujets nouveaux, les
sujets du peuple. II sentait 4 quel point le sang
brilant de ces nouveaux sujets démocratiques
Télevait et le poussait de 'avant. Et ce fut en
ces années ardentes et passionnées que débuta
aussi I'art d’Eisenstein.

Aprés s’étre essayé d’abord dans le théatre
d’avant-garde, il $’épanouit dans I’art tout neuf
du cinéma soviétique, dans des films vigoureux,
couragenx et neufs devenus aujourd’hui des
classiques.

Ces films étaient vraiment neufs, franchement
neufs et franchement soviétiques, car leur nature
et leur esprit étaient propres 4 un Etat nouveau.
Os n’auraient pas pu naitre auparavant, de
méme (ue, sans une réalité nouvelle, l'art
soviétique nouveau aurait été incapable de voir
le jour.

I1 y avait dans ces films des sentiments nou-
veaux et des passions neuves, des hommes neufs
et des choses nouvelles, et le passé ¥y était
représenté au point de vue de la vie nouvelle
a travers le regard d'un ceil neuf.

C’était un art actif. Eisenstein lui a con-
sacré sa vie.

L 3 [ ] ]

I y a un romantisme du quotidien, par
Peffet duquel n’importe quelle manifestation de
la vie, sans rien perdre de sa réalité, de sa pro-

o

THE DRAWINGS OF EISENSTEIN

BYY . PIMENOV

So many feelings, thoughts, and passions
accumulate in the man of talent that they not
only impel his life work, but break through at
the crevices like escaping steam, whirling new
aspects of human talent into view, new possibi-
lities of expression. And this is sometimes
brought home very forcefully.

* L] L]

The young Soviet Union began to lay the
foundation of its arts in its earliest years and
to erect the first structures of its new culture
in an atmosphere charged with the dust of the
construction sites. It was a land in which the
new industry had come to be the dream and
the soul of the people, and where the industrial
terms invaded poetry.

Straining towards the new and popular themes,
art felt that it would be carried aloft, borne
on in the hot democratic bloodstream of the
new themes; and it was in those heated and
passionate years that Eisenstein’s art came into
heing. )

Originating at the Eccentric Theatre, it later
grew into the new art of the Soviet film world,
flowing into new, potent and courageous films
which have come to be classics by now.

These films were entirely new, unashamedly
new, frankly Soviet, and kindred to the nature
and spirit of the newly arisen state. They were
films which could not have previously appeared
just as the whole of the new Soviet art could
not have appeared without the advent of the
new life.

These films were pervaded with new feelings
and new passions, new people and new phenom-
ena; and the old was pertrayed within them
from the vantage point of the new life, from
the viewpoint of a fresh outlook.

It was a virile art, and one to which Eisenstein
devoted the whole of his life,

» = .

One may be a romanticist in the prosaic —
and far from losing its reality, depth and beauty
in art, every phenomenon of life may then come
to be a great monument to reality.

But if the heroic is regarded with the dull



fondeur et de sa beauté, devient au contraire
un monument du vrai dans Vart.

Mais on peut aussi considérer I’héroique
d’on regard blasé, routinier, et cet art-1a
n’est plus qu’une insulte 4 l’essence ardente
de la vie.

Eisenstein ne s’est jamais laissé aller au
desséchement de la routine. Il a toujours été
un artiste, un homme qui avait ses idées a lui,
son ceil 4 lui. Grand artiste dans ses films, il
s’est montré aussi grand artiste dans une des
manifestations accessoires de son talent: dans
le dessin.

* * *

En quelque domaine de l’art qu’il opére,
Partiste ne peut rien tirer du néant: il lui
faut l'expérience et il lui faut le travail

La vie de tout véritable artiste est une quéle
de I'image expressive.

Aussi un travail constant, régulier, inquiet,
est-il nécessaire dans toute création: sans ce
travail, I’art n’atteindra jamais 4 une qualité
valable.

Et toute expérience authentique en ce do-
maine constitue toujours une école irremplagable
pour la représentation artistique de la vie.

Cinéastes et artistes ont a cet égard beaucoup
a apprendre d’Eisenstein, de ses recherches
permanentes et passionnées de I’expression.

C’est de dessin en dessin, d’esquisse en es-
quisse, & travers repentirs et remises en ceuvre,
a force d’effacer et de corriger, qu’Eisenstein
arrive aux compositions qui commencent a le
satisfaire.

§’il s’agit de compositions non destinées 4 un
film, expérience et trouvailles lui serviront par
la suite; c’est une documentation mise en
réserve.

S’il s’agit d’une composition pour un film,
elle entre dans la marche générale de 1'ceuvre,
elle devient document nouveau dans le mouve-
ment et dans ’espace.

Ce travail constant, de tous les instants,
cette inquiétude perpétuelle, c’est le vrai travail
de lartiste, et c’est cette tension de 1'esprit,
cette inquiétude vivifiante qui est une des
grandes lecons d’Eisenstein.

* * .

Les dessins d’Eisenstein sont trés expressifs.
Ts ignorent l'indifférence et la froideur. Et c¢’est
en ceci que réside leur force.

Ces petits dessins et ces esquisses débordent
toujours de vie et de passion, et Eisenstein y
dit toujours avec une force de conviction éton-
nante ce qu’il veut dire.

Ils possédent un caractére hautement «théa-
tral » au meilleur sens du terme. On y retrouve

eyes of the copyist or tinkcrer, the ensuing
art can only prove to be an insult to the throb-
bing essence of life.

Eisenstein never descended to the cut and
dry view of the tinkerer, for he was always an
artist, a man with his own thoughts and
outlook. A great artist in his films, he proved
himself an artist as well in his auxiliary, pictorial
gift.

L] * L]

No artist in any of the arts can smatch his
results from the ceiling, or achieve anything
without vast efforts and experience.

The life of every real artist is spent in pyrsuit
of the best expression for his model.

Constant effort, inspired and unceasing, is
therefore imperative in every sphere of art,
for without that effort the really valuable
qualities of art will be lacking.

And every real effort in this direction will
inevitably prove to be an excellent school on
the path to the great artistic portrayals of life,

Eisenstein’s path to these great portrayals
and his tireless, fervent searching for expression
offer much that is instructive to both the
directors and the artists.

Proceeding from drawing to drawing, sketch
to sketch, repetition to repetition, and correc-
tion to correction, constantly obliterating what
he had done, and trying anew, Eisenstein
approached the level of composition which
probably began te bring him some satisfaction.

If he was dealing with a composition apart
from a film, its discovery and the experience
it gave him were sure to come handy later on,
for it was material which he kept in reserve,
more likely than not.

If, on the other hand, he was dealing with a
composition bearing directly on a film, it was
sure to flow into the vast general course of the
latter, finding its place in the new material, in
motion and space.

This constant, anxious work carried on from
hour to hour is the real work of the artist. This
tense and poignant anxiety of Eisenstein at
work could indeed be instructive to many.

* * *

Eisenstein’s drawings are very expressive and
never indifferent or apathetic. It is to this that
they owe their power.

Inevitably pervaded with real passion and
something very much alive, his small drawings
and sketches express his ideas with astonishing
conviction.

They are always theatrical in the best sense
of the word, and vibrant with the eccentric
spirit of the circus, for the theatrical spirit of

10



4 un degré éminent I'ame du cirque. Théa-
tre et cirque ont été sans doute nécessaires ici
pour hausser la représentation du réel jusqu’aux
Emites de l’expressif.

C’est par ce c6té théitre et cirque que les
dessins  d’Eisenstein, non point au bout du
compte mais en leur esprit et leur essence
mtime, rappellent ’univers de Toulouse-Lau-
trec.

Mais la différence se révéle aussitdt dans la
facon d’aborder le probléme et de le résoudre,
Lautrec cherche I'hyperbole expressive qui

i permettra de traduire dans son dessin le

maximum de concision et de densité de la
pensée.

Eisenstein pense et dessine d’abord en tant
qae metteur en scéne., Ses dessins sont des
dessins de cinéaste. Il ne recherche pas l’expres-
son pour elle-méme. Il se permet de mettre
entre paranthéses des traits caractéristiques ou
plastiques. Les dessins ne sont pas pour lui des
@avTes en soi, mais un tremplin, une expérience,
=ne méditation en vue de la mise en scéne qui
wiendra. 1l voit toujours plus loin que ce qu’il
représente.

Si I'on compare les dessins d’Eisenstein & ce
gue deviendra son film, on voit que le dessin
exagére I'image, alors que le film supprimera
ceite exagération, ce qui donnera finalement &
Timage sa force vraie.

Tous les arts — littérature et cinéma, peinture
et théatre — marchent de pair dans leur aspira-
Gon a traduire I'époque et i créer un style. Et
iis exercent les uns sur les autres une influence
redproque.

Les arts prennent appui les uns sur les autres.
Es cherchent I'un dans ’autre des compagnons
€xmes et des auxiliaires. \Et, bien souvent,
= peintre se trouvera plus proche, par l’es-
e, de Vécrivain ou du cinéaste que de ses
camfréres.

Cest ce qui compte dans la création du style
&'wme époque. De telles ceuvres sont profondé-
ment contraires A ’esprit routinier, lequel,
sm reste, demeure identique 4 soi-méme
par ses clichés dans les professions les plus
différentes.

Eisenstein ressentait profondément la variété
des arts. Il avait ses godts en musique, en litté-
rature, en peinture ; il avait en toute chose ses
passions d’artiste authentique.

Dans son art, il se donne 4 soi-méme un
compagnon fidéle et avisé : Eisenstein metteur
en scéne se fait toujours accompagner d’un
Elisenstein peintre qui I’aide 4 créer des person-
nages, 2 pénétrer dans leur univers mental,
dans la structure plastique de leur vie.

Ce peintre fut un ami véritable : jamais il ne
transigea, jamais il ne se laissa aller & la séche-
resse ni 4 la froideur.
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the latter was probably necessary to him to
heighten the realities he portrayed until maxi-
mum expressiveness was attained.

Through this elation inherent in the theatre
and the circus Eisenstein's drawings came to
resemnble the world of Lautrec’s drawings not for
their results, but for their spirit and inner
essence,

The difference in their approaches and aims,
however, is apparent at once. Lautrec, the artist,
attained that degree of exaggeration, that grain
of expressiveness which lent his drawing exhaus-
tive meaning in the most compact form.

Eisenstein, for his part, thought and drew
mainly as a film director. His drawings were
the pictures of a film director who laid no
restraint on the degree of his expressiveness
who made allowances in the characterizations
and the plastics of his drawings which he did
not regard as individual works of art, but as
running starts for his thoughts, as experience
amassed for the work on future films, since he
could see far'beyond his drawings.

If we compare an Eisenstein drawing with
some scene or characteristic feature of his
idea for a film, we shall perceive how the draw-
ing had spread beyond and exceeded the image
to be screened. The director, however, had elim-
inated that surplus and the result was an
image of telling force.

Literature and film art, painting and the .
theatre all march side by side in the grand
process of building style, and in their efforts
to reflect the element of time. Advancing
together, they never cease to influence omne
another.

The arts invariably lean upon one another
for advice and assistance, and the artist is
very often more kindred in spirit to the con-
temporary writer or film director than to his
own professional setting.

And that is indeed what really matters in
the creation of the style of our times, for the
works of such artists are deeply adverse to. the
spirit of the tinkerer whose standard, by the way,
is much the same in the most varied professions.

Eisenstein deeply felt all the varieties of art,
Music, literature, and painting were near and
dear to him, and he had his sincere, artistic
passions everywhere.

In one of the arts, moreover, he found a true
and helpful friend, for Eisenstein the artfst
walked side by side with Eisenstein the film
director; and it was the artist who invariably
helped him to create his human characters, to
penetrate their inner worlds, and the plastics
of their lives.

The artist was always the true friend of the
director, always uncompromising, and never
apathetic or dry.



Et ce fut lui qui, par son esprit acéré, par
son ¢arriére-gott de pamphlétaire » aida toujours
le cinéaste A se renouveler. Ce fut lui qui Vaida
4 ne jamais laisser refroidir son inspiration,
demeurer toujours révolutionnaire.

¢ La révolution, disait Eisenstein, m’a donné
ce qui m'est le plus cher: elle a fait de moi
un artiste.»

Through his pungent wit and ‘‘journalistic
punch’ Eisenstein the artist helped Eisenstein
the director to be always new and up-to-date,
always in a state of emotional tension, always
revolutionary.

Eisenstein himself once said': *“The revolution
gave me the dearest thing in my life — it made
an artist of me.”
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KAK s YUWICS PUCOBATD Yo TR
(FnaBa 00 yporax Tanma)
Hauate ¢ Toro, 9To pucoBath A HUKOTA4 He YUMJICA.
A pucyo BOT HoueMY ¥ KaK :
... Unmxenepy AdpocuMoBy A o0A3aH TeM, YTO B MEHA BCEIUIach
Geaynmep:KBEad 0X0Ta M NOTPe6GHOCTH PHCOBATH.
...IloroMy uTO TOHKO 320CTPEHHBIM GEILIM MENKOM, OKICEHHBIM
GaepHo-3xenToli GyMaroil ¢ KpPOIIEYHHIMN 3BE3OUKAMY, rocIofuH Adpocu-
MOB B OXHIAHMM UIPH Ha TEMHO-CHHEM CYKHe JoMGepHOTro croma...
MHe pucyer |
On pucyer mMHe 3Bepeii.
CoGax. Oxneneit. Komex,
OcoGeHHO OTHETIINBO JIOMHIO BEPX MOMX BOCTOPIOB — TOICTYIO pac-
KODPAYEHHYI0 JIATYIIKY.
Bemsiii 0CTpo IMPOPHCOBABHEIE KOHTYP PE3KO BEIIEIAETCH HA TEMHOM (\i
done. —
«Texnukan He NOMYCKAET OTTYINEBOK M MIII030DHO HABONNMEIX TeHej. }
TompKo KOHTYD. ! _‘ﬁ/—;\
Ho Mano Toro 4To 3%ech IITPHXOBONH KOHTYP. RN
3necs, HA TIa3ax Y BOCTOPKEHHOTO 3PWTeNA, 3Ta JMHMA KOHTYpa
BO3HUKAET ¥ NBHIKETCA.

Ieurascs, oferaeT HESpUMHI KOHTYP IpeIMeTa, BOXmeEOHEM IyTeM
3aCTaBiAA €ro MOABAATHCH HA TEMHO-CHHEM CYKHE,

JIyHUA — ClIeN HBUKEHUA.

M, BepoaTHo, uepes rofa A GyAy BCIHOMMHATH 3TO OCTpPOE OIMYyIle-
HHE JHHEH KaK AMHAMUYECKOTO NBHIKEHHA, NHHUM KaK JIpouecca, JIRHUU
KagR OyTH.

MHoOro IeT CIyCTA OHC 3aCTaBUT MEHA B8alMCaTh B CBOEM Cepjliule
Mynpoe BHckaswpanue Ban-Bu (III Bek mo p. X.)%:

1 dparMenT TIaBH N3 MeMyapos C. M. Jiisemmreiina.
1 Bag-Bur (226—249) — wwuralickmit d¢unocod. Cm. A, A, ITeTpos,
Ban-Bn. VI3 HcTODHE Kuraiickoit ¢uzocodum, crp. 103, M.—JIL., uax. AH CCCP,
1936.



«dro ecTb MMHMA — JHHUA TOBOPUT O NBHMKEHMU».

H ¢ ynoennem 6yny moburs 8 Mucruryre Ipampancknx Wnsrenepos
CYXylo, Kasalocs Obl, MaTepnio AEHAPTOBOH AHATUTUYECKOH reoMeTpun :
Belb OHA TOBODHUT O NBWMEHWM JINHMI, BLIPAMKEHHEIX 3aramounolt $op-
MyJoli ypaBHenuil.

f1 ormam MHOrme Trofbl YBIEYEHMI0 MU3AHCLEHOW — 3THM HNHHUAM
MYTH APTUCTOB ¢BO BPEMEHMH).

JunaMuka JIMHMH ¥ JMHAMuUKA (XOfa», & He «IpeGEIBAHUAY, KAK B
AMHUAX, TAK U B CHCTEMC ABJEHu U JIcpexoa ux ApPYT B APYyra, 0CTacTCA
¥ MeHA TOCTOAHHEIM HPHCTPACTHEM.

Mosmster 6HITL, OTCIOIA ’HE M CKIOHHOCTD M CHMIATHH K YUCHUAM,
NpPOBO3rIAWAOUINM KUAAMUKY, NIBHIKEHNE M CTAHOBJIEHWE CBOMMM OCHO-
BOIIOJIOMHBIMM MPHHLNIAMH.

W c gpyro#i cTopoHEl, A HaBCerfa coXpanic mioGoBs K Jncueio u
ero repoAM oT Mukkm Mayca no Bunan-Kura: BeAb uUX TNOIBHKHBE
¢uryps Tome 3BepH, TOme NHUeHnBle, B JYyYMX cBoux ofpasuax Ges
TEHH M OTTYIICBKM, KAaK DAHHUE TBOPEHWA KMTAHNEB W AMOHLEB, COCTOA-
Hue u3 peajbHo GEralomux JuHuit Kontypa !

Berapomue fauHuM HeTCTBAa, CBOuM GeromM ouepuupammmue KOHTYP H
dopmy sBepet, — 37eCh OHM BHOBE OKHBAIOT PEANLHBIM GeroM peambHBIX
IuHpit apuca MYIBTUINIMKATOPHOrO PHCYHKA.

U, mosxeT GHITb, B CHIY 9THX e JNETCKMX BIEYATIIEHHi A ¢ TaKuM
BKYCOM M YROBOJBLCTBMEM GECNDECTAHHO PHUCYI0 MENOM Ha YepHOH JocKe
BO BpeMA MOHX JeKIuil, pasBlexad M YBIEKAA MOMX CiIyliaTexef-cTy-
IEHTOB CaMMMM HAGpPOCKAMM M CTApafchb NPHUBMTL UM BOCHDHATHE IHHUR
KaK ABMKEeHMA, KAK OMIaMHYecKOTO IIponecca.

BepoaTrHo, NMeHHO NOTOMY YHCTO AMHEHHHH DUCYHOK OCTaeTcA IJIA
MeHA 0COGeHHO TIOOGUMMEIM, ¥ IOYTH TOABKO HM, WIHM UM «B OCHOBHOMM,
f ¥ [0Jb3YIOCH,

Ilatna ceeTa ¥ TeHu (B HaGpocKaX, PAacCUMTAHHEIX HA 3KpaHHOe
BOMTONENNE) PACKUNHBATCA N0 HUM HOYTH KaK BaluCh IHETAEMBIX 3(-
PeKToB.

Tax, B nuchMax K 6paTy Ha nafpocKax XPeANOaracMelX KapTHH
Ban-Tor 3amuchipaeT ¢jIoBaMy HA3BAHME KPACOK B TeX MeCTax, Ile MM
npeanoyaraerca GuTh.

Brpouem, Ha TepBHX Hopax ymom Biameer ue Bau-Tor. Herary,
He JuHelinad nu rpaduKa €ro LBETOBOTO MAa3Ka ¥ Hea3aMasaHHOCThL OTYeT-
IMBO coxpaHeHHOro ofpasa mx Oera BEI3BRANN BO MHE JIEPBHE K HEMY
‘cumnarnn ?

Ban-Tora f ele He BHiKY M HE 3HAMW.

Ha meprelx mopax — 3X0POBOE BIMAHME, OCTPHI, 06HAMEHHO-KOH-
TypHubit pucysok Onada I'ynp6panconal,

W ropu rpaduveckolt myweps : KpAHM Bpoge cyxoro IT9Ma® us
«Beuepnero speMenn» M 0coGeHHO TPEMEBIIET0 B MUDPOBYI BOHHY cGop-
gura «Boitna m II9M», NONHKMK CKYYHHX BunbreabmoB, COBEPUICHHO
HAMPACHO MeHA INIEHABMINX.

10nad F'yas6paHcoH — COBPEMEHHHI HODBEMCKEH DPHCOBRIBIHK
¢ NOMUTHHECKH KapMKaTYDHCT.
1[I3M — II. IT. MaTioHUH, PYCCKUM XYIOKHHUK-KAPHKATYDHCT.
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