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ВВЕДЕНИЕ

Русский литературный авангард при специфичности своих исто-
ков и эволюции исторически отмечен структурно-диахронической 
конвергенцией с психоанализом, но теоретические и историко-куль-
турные контексты эстетической рецепции психоаналитических идей 
в дискурсе отечественной авангардной литературы до сей поры оста-
ются не прояснёнными и малоизученными.

В  трудах весьма немногочисленного круга авторов положено 
начало исследованию распространения идей З. Фрейда (1856—1939) 
в контексте русской культуры ХХ века. Российские и зарубежные учё-
ные А. М. Эткинд [261—264], В. И. Овчаренко [158—163], В. М. Лей-
бин [125—131], А.  И.  Белкин [22; 23], А.  В.  Литвинов [134; 135], 
Д. С. Рождественский [187], M. A. Miller [310; 311], M. Ljunggren [307], 
D.  Young  [326], G.  A.  Pollock [314], H.  Scott [318], A.  Kozulin  [303], 
L.  Chertok [279], F.  Choate  [280] в своих работах реконструируют 
историю психоанализа в России, рассматривают важные контексты 
влияния психоаналитических идей в интеллектуальной парадигме 
Серебряного века. Отечественная гуманитарная наука всё чаще обра-
щается к забытым страницам интеллектуальной истории России пер-
вых десятилетий XX века. Одним из актуальных аспектов исследова-
ний становится история российского психоанализа. 

Наша работа нацелена на изучение наиболее близкой психоана-
лизу с эстетической, методологической, культурологической точек 
зрения части русской литературы — авангарду. В этом ракурсе вопрос 
практически не затрагивался.

Среди современных исследований темы можно выделить спор-
ный и неоднозначный, но значительный и опережающий время труд 
И. П. Смирнова «Психоистория русской литературы от романтизма 
до наших дней» (1994) [203], в одной из частей которого дан репре-
зентативный анализ психотипических особенностей ряда авторов 
русской авангардной литературы.
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Однако для нас важна принципиально иная задача — мы не изу-
чаем психотипы русских авангардистов и тем более не ставим «диа-
гноз» авангардной эпохе. Мы исследуем, во-первых, фактические 
контексты непосредственного или опосредованного восприятия идей 
Зигмунда Фрейда в авангардном творчестве и, во-вторых, имманент-
ные литературным произведениям русских авангардистов психоана-
литические конструкты (такие как диссоциация, онейрическая реаль-
ность, свободные ассоциации, афазии и т. п.) и их влияние на развитие 
литературного дискурса. 

Мы рассматриваем влияние фрейдизма на творчество русских 
футуристов в 1910-е  годы, в частности, на формирование ориги-
нальной поэтики ошибки (или иначе — поэтики деструктивности) 
кубофутуристов и группы заумников «41°». Не меньший исследова-
тельский интерес вызывает интерференция дискурсов психоанализа 
и русской авангардной литературы в 1920-е годы — время, когда пси-
хоанализ приобретал в России институциональные формы.

Искусство авангарда первой половины ХХ  века проявляло осо-
бое внимание к психоанализу. Многие западноевропейские и отече-
ственные авангардисты живо интересовались фрейдистскими идея-
ми, ярко и оригинально их использовали в своём экспериментальном 
творчестве. Представляется вполне уместным исследовательское 
рассмотрение самого фрейдизма в качестве важной составляющей 
авангардной культуры, так как психоаналитический дискурс форми-
ровался в контексте радикального поворота в осмыслении человече-
ской психики и смены традиционной парадигмы восприятия искус-
ства и литературы. 

Так, в контексте западного авангарда психоанализ был воспринят 
как своего рода верифицирующая экспериментальные художествен-
ные поиски модель. Самые разные художники-новаторы  — Андре 
Бретон, Сальвадор Дали, Франц Кафка, Марсель Пруст, Джеймс 
Джойс, Самюэль Беккет и многие другие  — искали не столько тео-
ретической поддержки психоанализа, сколько эвристического под-
тверждения и научного обоснования уже существующих творческих 
идей, одновременно находя питательную почву креативности в таин-
ственной области бессознательного, открытой и описанной Зигмун-
дом Фрейдом. 

Безусловно, многие представители искусства не могли знать глу-
боко фрейдистское учение, однако сама атмосфера научно-теорети-
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ческих дискуссий, проходивших вокруг психоанализа на протяжении 
всей первой половины ХХ  столетия в самых широких интеллекту-
альных кругах, влияла даже на неосознаваемом уровне на творчество 
выдающихся мастеров искусства авангарда:  

Крупнейшие представители авангарда...,  — отмечает В.  В.  Быч-

ков,  — часто вполне сознательно обращались к сфере бессознатель-

ного, стремясь именно её вожделения, интенции, образы довести 

тем или иным способом до прямого, обходящего контроль «цензуры» 

предсознания (Я), воплощения в своих произведениях. Дадаизм, отча-

сти экспрессионизм, сюрреализм, театр абсурда, литература «потока 

сознания», динамический абстракционизм, абстрактный экспрессио-

низм, поп-арт, живопись действия, многие феномены постмодернизма, 

почти все крупнейшие личности в изобразительном искусстве (Клее, 

Шагал, Пикассо, Дали, Миро и др.), писатели (Кафка, Джойс, Т.  Манн, 

Гарсиа Маркес и др.) и кинорежиссеры (Бергман, Феллини, Антониони, 

Бертоллучи, Гринуэй и др.) XX  в. чаще сознательно (иногда бессозна-

тельно) творчески трансформировали идеи фрейдизма в своем искус-

стве и нередко делали на них достаточно сильные акценты. Далеко не 

всегда эта акцептация была корректной и органичной [132, с. 469].  

Известно, что западноевропейские дадаисты и сюрреалисты 
активно использовали в своём творчестве приём автоматическо-
го письма, который появился в результате увлечённого изучения 
обширной психологической традиции, восходящей к концепци-
ям французского психолога Т.  Рибо (1839—1916) и американского 
философа и психолога У.  Джеймса (1842—1910) (теория «автомати-
ческого письма»), теориям французского психиатра Г.-Г.  Клерамбо 
(1872—1934) и российского психиатра В. Х. Кандинского (1849—1889) 
(концепция «психического автоматизма»), психоаналитическим тех-
никам К.-Г. Юнга (1875—1961) и З. Фрейда (1856—1939) («метод сво-
бодных ассоциаций») (об этих теориях см. работу И. Е. Сироткиной 
[199]). Сюрреалистическое «автоматическое письмо» в большей сте-
пени было сходно по своим принципам психоаналитическому методу 
свободных ассоциаций, выражаясь в спонтанном когнитивном акте, 
неконтролируемом «цензурой» рационального сознания. Подобный 
художественный метод, воплощающий в себе спонтанность и кон-
тингентность творческой стихии, получил широкое распространение 
в авангардном искусстве самых разных течений: 
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В  самых продвинутых современных арт-практиках любой жест 

художника воспринимается как художественно значимый, ибо у его 

носителя он является транслятором какой-либо бессознательной 

интенции [132, с. 469]. 

В России, как и за рубежом, психоаналитическая теория З. Фрей-
да привлекла внимание не только представителей врачебных кругов 
(В. П. Сербский, И. Д. Ермаков, Н. Е. Осипов, Ю. В. Каннабих и др.), 
но и — в силу философской и культурно-исторической перспективы 
психоанализа — многочисленных деятелей культурного сообщества, 
в том числе — авангардистов. 

Мы уже имели возможность отметить специфичность художе-
ственно-эстетических стратегий русского футуризма в сравнении 
с художественными установками и эстетической платформой ита-
льянского футуризма, обусловившего популярность этого течения в 
Европе [256]. Русский футуризм вступил в парадоксальное противо-
речие с концептуальным содержанием в названии течения (от  лат. 
futurum  — будущее), выражающим темпоральную устремлённость 
авангардистского мировоззрения вперёд по вектору времени и эсте-
тическую нацеленность художественных принципов эксперименталь-
ного искусства на будущее, чреватое радикальной трансформацией 
культуры как таковой. Эстетика русского футуризма, поддерживая 
характер новаторских устремлений, тем не менее в ряде своих вер-
сий уходила корнями в архаическое прошлое культуры. Будетляне 
вдохновлялись феноменами первобытного и этнического искусства, 
художественным примитивом, а также черпали творческие идеи из 
области наивного и детского творчества, творчества умалишённых, 
что сближало русский авангард с психоанализом, также обращав-
шимся к изучению феноменов архаических культур, детской психики 
и человеческого безумия (см. на эту тему работу современника футу-
ристов Е. П. Радина «Футуризм и безумие. Параллели творчества и 
аналогии нового языка кубо-футуристов», опубликованную в 1914 г. 
[176]). Эксперименты русских футуристов и заумников в этом плане 
вполне сопоставимы с творчеством западноевропейских дадаистов и 
сюрреалистов. К слову сказать, о творческих контактах сюрреалистов 
с русскими авангардистами писал Ж.-Ф. Жаккар в фундаментальном 
исследовании по истории русского авангарда [76]. Известный историк 
футуристического движения В. Ф. Марков отмечал сходства текстов 


